VERLEIHUNG DER KESTENBERG-MEDAILLE
AN PROEF. DR. HORST RUMPF

LAUDATIO

PROF. PETER BECKER, PRASIDENT DER HOCHSCHULE
FUR MUSIK UND THEATER HANNOVER

»Komm! INs OFFENE, FREUND!«

Wer in einem ersten personlichen Gesprich etwas von Horst Rumpf iiber
den Pidagogen Horst Rumpf erfahren méchte, der wird irritiert sein, wenn er
etwa eine Selbstverortung im {ippigen erziehungswissenschaftlichen Panorama
der letzten dreiflig Jahre erwartet, Bestseller und die grofien Kopfe aus dem
Metier inbegriffen. Nichts dergleichen. Horst Rumpf gewinnt seinen Standort
im Dialog mit Querképfen und Outsidern: mit Augustinus, Erasmus und
Pascal, Lichtenberg und Nietzsche, Kafka und Thomas Bernhard, Giinther
Anders, Viktor Slovskij und Hélderlin, mit Hieronymus Bosch und Anselm
Kiefer - und immer wieder Holderlin. Der Interviewer zieht ein erstes Fazit:
Es muf da eine geheime Beziehung geben, eine imaginire Mitte, in der sich die
Kiinste und die Philosophie und die Dichtung und die Theologie begegnen.
Aus solcher Begegnung kann Pidagogik werden, Pidagogik nicht als Rezepto-
logie, sondern als Haltung. Der Bodensatz solcher Haltung ist eine bestimmte
Art, die Welt zu buchstabieren, und eine bestimmte Vorstellung vom Men-
schen in seinen Hoffnungen und Angsten, in seiner Grofle und in seinem
Scheitern, in seinem Zuckungs- und Stolperverhiltnis zu sich und zu seiner
sozialen Umwelt, in seiner Frag-Wiirdigkeit. Und es gehort dazu die immer
neu zu formulierende Antwort auf die Fragen: Wieviel und welche Schule
braucht dieser Mensch? Wieviel und welche Kunst braucht dieser Mensch?
Erziehung, sagt mein Gegeniiber, st ein Hoblengleichnis nach dem anderen. Das
Licht ist dem Dunkel abzuringen, unser Wissen dem Unwissen. Inmer wieder, Im
iibrigen sei der Mensch, er allein, in doppeltem Sinn frag-wiirdig, Die Ros’ ist
obn’ Warum - das wissen wir seit Angelus Silesius. Der Mensch aber bat mebr als
genug davon. :

Horst Rumpf erzzhlt von seiner Familie, von seinem Umgang mit Bildern,
mit Musik und grofien Texten und von der Bedeutung alles dessen fiir das von
ihm vertretene pidagogische Konzept. Ich nenne es »narrative Pidagogik« -
eme Haltung, die erzihlt und erinnert, weitergibt und iibersetzt, vor allem
aber: die lebt. Und Leben hat es mit Intensitit zu tun, Intensitit mit Langsam-
keit... Ich frage nach Menschen, die - auflerhalb der Familie - von besonderer
Bedeutung fiir thn waren oder sind. Vier Namen werden genannt: Theodor W.
Adorno, den er als Student noch mit Sitzen wie diesem gehort hat: Bildung ist

22




.eben das, wofiir es keine rechten Briuche gibt, die ist zu erwerben nur durch spon-
tane Anstrengung und Interesse, nicht aber garantiert durch Kiirze. Dann sein
Lehrer Martin Wagenschein, dessen Aufsatz Dse Tragik des Mathematikunter-
richts ich auf diese Weise kennenlerne. Die Einfiilrrung in diese Wissenschaft,
behauptet und befiirchtet Wagenschein, ist zugleich eine Schule des Vergessens.
Des Vergessens der Art, in der das Kind dachte, das der Student einmal war wnd 22
dem er spiter als Lebrer noch einmal sich wenden will. Eine Schulung, die zum
Wipfel driingt, aber sich der Wurzeln nicht mebr evinnert, ist unertraglich, ein Vor-
marsch obne sich umzuseben, obne Besinnung | ..., obne Eninnerung an das vor-
wissenschaftliche Quellgebiet mathematischen Denkens, aus dem das Kind und wir
alle herkommen? Mit dem dritten Namen verbindet Horst Rumpf die Er-
fahrung eines ganz neuen Hérens von scheinbar Lingstvertrautem: Michael
Gielen. Die Oper und der Gregorianische Choral - das erfahre ich so ganz
nebenbei von Horst Rumpf - sind die beiden Brennpunkte »seiner« Musik.
Und schliefllich der vierte Name: Romano Guardini, dessen grofe, tiefe Bilder
und Zeichen sich dem Theologiestudenten in den fiinfziger Jahren eingeprigt
haben. Adorno, Wagenschein, Gielen und Guardini, das ist schon eine brisante
Mixtur. Indessen, meine Irritation hat sich gelegt. Ich ahne die geheimen Fiden,
die da verlaufen, und fast hitte ich mich gewundert, wenn der heutige
Ordinarius fiir Pidagogik nicht mit einer Arbeit iiber Holderlins spate Lyrik
promoviert hitte. Das war 1957. Acht Jahre als Gymnasiallehrer fiir Deutsch
und Geschichte folgten, dann fithrte die Hochschullaufbahn den gebiirtigen
Darmstidter nach Konstanz, Innsbruck und - 1975 - an die Universitit
Frankfurt.

Sein Faible fiir Hieronymus Bosch duflert sich auf recht unterschiedliche
Weise. So zum einen im Titelbild seiner Belebungsversuche. Ausgrabungen gegen
die Verodung der Lernkulturvon 1987 mit einem Ausschnitt aus dem Garten der
Liiste. Zum anderen dieses: Horst Rumpfs pidagogisches Schrifttum prangert
seit Anbeginn die Unzulinglichkeit und Gedankenlosigkeit an, mit denen
padagogische Maflnahmen in die Welt gesetzt werden, und wenn man das
CEuvre seit dem Tagebuch eines Studienrats. 40 Schultage von 1966 bis zum
Basisartikel Mit allen Sinnen lernen? in Musik und Bildung 2/1994 als Konti-
nuum sieht, dann wird eine weitere und tiefere Verbindung mit Bosch evident.
Denn in der Tat lesen sich seine Vortrige, Aufsitze und Biicher iiber weite
Strecken wie ein »Narrenschiff« - 500 Jahre nach Boschs aufregendem Bild.
Mit einem bemerkenswerten Unterschied allerdings: Rumpf verharrt nicht in
der Entlarvung, er liefert die Corrigenda dazu; er sagt nicht nur, was ist, son-
dern auch, was sein konnte und sein sollte. Fr schlagt Schneisen ins Geholz,
zeigt Wege, er be-wegt die pidagogische Landschaft. Uniiberhdrbar die verba-
len Seitenhiebe schon in Titeln wie diesen: Schein-Klarbeiten (1971); Dre ksinst-
liche Schule und das wirkliche Leben (1986); Mit fremdem Blick. Stiicke gegen die
Verbiederung der Welt (1986); Die iibergangene Sinnlichkeit - Drei Kapitel iiber
aie Schule (1981); Lernschnellwege. Uber das Recht auf Febler, Umwege. ..
(1987). Diesen Ist-Titeln stehen solche gegeniiber, die eine Kurskorrektur des
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Narrenschiffs Schule intendieren: Unterricht und Identitit. Perspektiven fiir ein
bumanes Lernen (1976); Sich die Welt unvertraut werden lassen (1985); Langsam-
keit lernen ~ Intensitit gewinnen, eine Schulrede (1987). ' .
Am Schluf} seines Tagebuchs von 1966 stehen diese Sitze: Das Gymnasium
kann nicht von oben reformiert werden, es muf3 sich selbst reformieren. Es kann
sich selbst reformieren, wenn der Schulalltag jedes Schiilers und jedes Lebrers
unzweideutig zu verstehen gibt, dafs er von einer des Menschen wiirdigen Theorie
der Schule regiert wird. Mir scheint, als seien alle, ausnahmslos alle Beitrige von
Horst Rumpf, die dieser frithen Schrift folgen, Bausteine zu einer solcheq
Theorie. Das ist das Wasserzeichen seines pidagogischen Denkens. Daf} dabei
nirgendwo menschelnde pidagogische Sentimentalitit anklingt, diirfte auch
mit dem Bezugsrahmen zusammenhingen, der mit den Namen von Adorno
und Wagenschein, Gielen und Romano Guardini, Pascal und Hélderlin ange-
deutet wurde. Sie stehen fiir eine Vorstellung vom Menschen, der den Weg zu
sich selbst als eine ebenso lustvolle wie schmerzhafte Herausforderung erfihrt.
Menschenwiirdig wire dann eine Theorie, die den Schiilern jene Erfahrung
nicht vorenthilt und diese nicht erspart. Es leuchtet ein, dafl bei Horst Rumpf
in diesem Zusammenhang Kapiteliiberschriften zu finden sind wie: Lob der
Fragen; Langsamkeit lernen, den leeren Kopf aushalten; Aufmerksambkeit lernen;
Angetan sein. Demgegeniiber finden wir aber auch ein Verdikt in kritischer
Absicht, das die Verknappung der groflen Gegenstinde zum Stoff und ihre
Domestizierung zu vertriglicher Schul- und Schonkost gleichermaflen trifft.
Alles, was in der Schule vorkommt, wird zu Stoff; von Rilke bis zur Karbolsiure -
Indiz einer Haltung, der die Buntheit, Unergriindlichkeit und Fremdbeit des Wirk-
lichen einschrumpft zum Lebrstoff Fremdheit, Verfremden werden bei Horst
Rumpf zu didaktischen Kategorien erhoben, wobei einer der bedeutendsten
Denker des Russischen Formalismus, Viktor §klovskij, als Kronzeuge fungiert.
Aufgabe von Kunst ist es demnach, das scheinbar Vertraute unvertraut werden
zu lassen. Noch einmal: Das scheinbar Vertraute unvertraut werden zu lassen -
dazu verhilft die Kunst. Durch die Automatisierung unserer Wabrnebmung, lesen
wir bei Sklovskij, kommt das Leben abbanden und verwandelt sich in nichts, Die
Automatisierung frifit die Dinge, die Kleidung, die Mobel, die Frau wund den
Schrecken des Krieges. Wenn das ganze komplizierte Leben bei vielen unbewnfSt
abliuft, dann hat es dieses Leben gleichsam nicht gegeben. Und gerade um das
Empfinden des Lebens wiederherzustellen, um dse Dinge zu fiblen, wm den Stein
steinern zu machen, existiert das, was man Kunst nennt. Ziel der Kunst ist es, em
Empfinden des Gegenstandes zu vermitteln, als Sehen und nicht als Wieder-
erkennen. Das Verfabren der Kunst ist das Verfabren der Verfremdung der Dinge
und das Verfalren der erschwerten Form, ein Verfabren; das die Schwierigheit und
Léinge der Walrnelhmung steigert, denn der Wabrnebmungsprozefs ist in der Kunst
Selbstzweck und muf3 verlingert_iperden. In diesem Sinne argumentiert Horst
Rumpf: Kunst rickt die Gegebenbeiten in ein neues, fremdes Licht, sie lebrt neu
hinzuschauen, hinzuspiiven, und zwar durch Verlangsamung und Erschwerung der
Darstellung, durch Mobilisierung von Gegenkriften gegen die Routine. Kunst
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schaffft Liicken, Briiche, Zuwischenriume, komponiert scheinbar vertraute Elemente
neu, um einen Erfabrungswiderstand spiiren zu lassen; uwm es unmoglich zu
machen, daf8 sinnlich erfabrbare Geschebnisse dadurch ibrer Eindruckskraft
beraubt werden, daf sie kurzschliissig zu Fillen altbekannter Erklirungen und
Allerweltswabrbeiten verblassen.

Ein Pidagoge, der Vermittlung nicht wie ein Koffertriiger als die kiirzeste
Verbindung zwischen den Punkten A und B begreift, sondern der sich fiir die
verschwenderische Sparsamkeit des Tanzes entscheidet; der Konventionen
attackiert und Reflexion an die Stelle von Routine und Ritual setzt; der im Zeit-
alter der D-Zug-Klassen zum Verweilen verfithrt und das Vertraute sozusagen
subversiv ansigt - der ist ein unbequemer Gast. Es spricht fiir die Verantwort-
lichen, daf} Thnen, verehrter Herr Rumpf, die hchste Auszeichnung, die der
Verband Deutscher Schulmusiker zu vergeben hat, in diesem Jahr angetragen
wurde. Sie sind die Partisanenvariante unter den bisherigen Kestenberg-Medail-
len-Trigern. Ich bin gewifl, dafl die Wahl auf Sie gefallen ist nicht trotz, sondern
wegen des aufstorenden und im wrtlichen Sinne be-wegenden Elements, das
substantiell zu allen Thren Beitrigen gehort. Da bedarf es keiner flankierenden
Begriindung wie etwa dieser nur allzu wahren, dafl allein Thre im Rahmen der
Musiklehrerausbildung und -fortbildung, bei musikpidagogischen Symposien
und in Fachzeitschriften artikulierten Einsichten, ihre pidagogischen Reflexio-
nen zum Freischiitz, za Don Giovanni, zar Zauberflote und zum Uberlebenden
aus Warschau, nicht zuletzt thre gewichtige Fiirsprache fiir die kiinstlerischen
Ficher in der bildungspolitischen Diskussion der letzten 20 Jahre Grund genug
gewesen wiren zu solcher Ehrung. Unsere Zeit ist nicht weniger bewegt als die
Zeit Leo Kestenbergs, und da bedarf es beider: der Kritik und der konstrukti-
ven, mitunter auch visioniren Kraft. Daf} die bei Thnen einhergeht mit grofiter
Skepsis gegeniiber dem opulent aufgeblihten High-Tech so mancher Lehr-
mittelparks, dem Sie mit der Option fiir Intensitit und Langsamkeit eher ein
Moment der Armut und der Kargheit entgegensetzen, mischt unserem Respekt
und unserer Dankbarkeit einen gehdrigen Schufl Sympathie bei. Und daf§ aus-
gerechnet der Autor der Ubergangenen Sinnlichkeit unerbittlich gegen manche
der neueren Sinnlichkeits-Interjektionen in Schulhéfen und Klassenzimmern
polemisiert - zweifelnd, ob sie Ausdruck von Leben seien oder ob sie eine
ganze Lernddnis nur mit bunten Fetzen verhiillen -, macht Thr Anliegen um so
glaubwiirdiger.

Mit Thren an die Adresse der Musikpidagogik gerichteten Beitrigen haben
Sie Zeichen gesetzt, die in der Fachdiskussion und im schulischen Alltag lingst
ihre eigene Wirkungsgeschichte haben. Mit Ihrer generellen Kritkk am be-
stehenden System Schule haben Sie Spuren gezogen, denen weiter nachzu-
gehen ist und die vertieft werden miissen. Zeichen dort, Spuren hier - ein
doppelter Gewinn. Dem gebiihrt doppelter Dank - aber noch in einem ande-
ren Sinne. Denn wer auch nur eine Ahnung hat von der Genese eines solchen
Lebenswerkes, der weif}, daff es sich nicht zuletzt der Grundfigur von Geben
und Nehmen verdankt, und zwar nicht nur in Schule und Hochschule, son-
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dern auch im eigenen Hause. So diirfen wir Ihre liebe Frau in unseren Dank mit
einbeziehen. Bitte, nehmen Sie diese Botschaft mit nach Hause.

Wir Musikpiadagogen wiren gut beraten, iiber all den bedringenden inner-
fachlichen Problemen jenes grofie Terrain nicht aus dem Blick zu lassen, auf das
Horst Rumpf unentwegt hingewiesen hat und von dem der bdse Slogan sagt:
Schule konnte so schon sein - obne Kinder. Wenn nimlich iiberhaupt etwas in
einem Schulfach grundsitzlich verindert werden soll, dann mufl wohl auch der
Grund, auf dem alle Ficher stehen, die Schule selbst, ein anderer werden. Aber
wie? Zwei Strategien fallen aus. Zum ersten: Auf das totale Problem »Schule«
ist nicht mit einer totalen Lésung zu antworten; seit den sechziger Jahren
jedenfalls wissen wir, daf} die Krise der Schule immer auch eine Krise ihrer
ungeduldigen Heiler ist. Zum zweiten: O Fortuna, velut luna wire eine fatali-
stische Devise. Wir kdnnen zwar das Rad nicht zuriickdrehen, aber wir kén-
nen und miissen thm dann und wann in die Speichen fahren oder wenigstens
ein wenig Sand ins Getriebe streuen. Daf} wir Lehrer -~ mit den Worten von
Horst Rumpf - beim Kind in die Schule gehen, uns unsere Neugier bewahren
und nicht zu frih vom Seniorenteller essen, dafl wir unsere Pidagogik nach
Sklovskijs Vorbild an der Kunst orientieren - das wiren Anfinge und Arger-
nisse; dafl wir nicht nur aufs Verstehen erpicht sind, sondern mit Ritseln und
Resten zu leben lernen und sie aushalten, ein weiteres; daf8 wir richtige Nichtig-
keiten nicht iiber den Mut zur Hypothese und zum Risiko setzen, ein anderes,
und daf wir zu unterscheiden bereit sind zwischen dem Wiflbaren und dem
Wissenswerten, also dem, worauf es ankommt, wie auch zwischen dem Mach-
baren und dem Wiinschbaren...

Diese und andere Stérman&ver lassen sich auch fiir unser Fach aus dem
padagogischen Denken von Horst Rumpf ableiten. Es ist ein herausforderndes
und zugleich ein ermutigendes und einladendes Denken. Einladung - wohin
und wozu? Ich borge mir die Antwort bei Holderlin. Der hat sie mit den letz-
ten Worten seiner Elegie Der Gang aufs Land auf die knappste und wohl schon-
ste Formel gebracht: Komm! ins Offene, Freund!
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