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SCHULEN MUSIZIEREN

Ortwin Nimczik im Gesprach
mit Hermann Josef Lentz

Nimczik: Die Bundesbegegnung SCHULEN MUSIZIEREN ist eines
der zablreichen »Kinder« des vds. Sie wurde 1981 nach einer Idee des
damaligen Bundesvorsitzenden Bernhard Binkowski ins Leben gerufen.
Seitdem wird sie von Ihnen gehegt und gepflegt. Ich méchte Sie bitten, die
Entwicklung dieser Einrichtung zu skizzieren.

Lentz: Die erste Bundesbegegnung SCHULEN MUSIZIEREN fand
1981 statt. Teilnehmer aus neun Bundeslindern trafen sich in Bonn. Die
Begegnung dauerte einen Tag, und wir veranstalteten nur wenige Kon-
zerte in einigen Schulen, Heimen und auf dem Marktplatz. Ein grofles
Abendkonzert in der Beethovenhalle war der festliche Abschlufl. Im Jahr
1997 fand die 9. Bundesbegegnung in Liibeck statt. Es kamen Teilnehmer
aus allen 16 Bundeslindern und aus dem Ausland. Innerhalb von vier-
einhalb Tagen gab es insgesamt 50 Konzerte, davon mehrere Abend-
konzerte in der Stadthalle, ferner die Auffithrung eines zeitgendssischen
Oratoriums durch ein deutsches Sinfonieorchester und einen tiirkischen
Chor in der Marienkirche. Die Einrichtung hat sich also grofiartig ent-
wickelt.

Beim Abendkonzert 1981 in Bonn war Hanna-Renate Laurien als
Vertreterin der Kultusministerkonferenz anwesend. Sie vertrat energisch
den Standpunkt, daf} die Bundesbegegnung SCHULEN MUSIZIEREN
Lindersache sei und demnach in den Zustindigkeitsbereich der Kultus-
ministerkonferenz falle. Das hatte zur Folge, daff die Kultusminister-
konferenz die Veranstaltung als f{6rderungswiirdig einstufte, daran aller-
dings die Bedingung kniipfte, dafl sie alle zwei Jahre in einem anderen
Bundesland stattfinden mége. Dies hat zwar sehr zur Lebendigkeit der
Bundesbegegnung beigetragen, die Organisationsarbeit jedoch erheblich
erschwert. Denn es galt, iiberall Verstindnis zu wecken, neue Gelder
aufzutreiben und auf die einzelnen Linder bezogene Organisations-
strukturen zu entwickeln.

Die innere Ausgestaltung der Bundesbegegnung zielte von Anfang an
darauf ab, alle Schularten einzubeziehen. Zu Beginn der 80er Jahre haben
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sich jedoch hauptsichlich Gymnasien beteiligt. Das lag unter anderem
daran, daf} die Mitglieder des vds damals mehrheitlich Gymnasiallehrer
waren. Heute hat sich das geandert. 1997 waren zwar auch neun Ensem-
bles aus Gymnasien vertreten, es nahmen aber immerhin 14 Gruppen
anderer Schularten teil. Es ist uns also im Laufe der Zeit gelungen, ein
Forum fir die gesamte Breite des Musizierens an allgemeinbildenden
Schulen zu werden.

- Der zweite wichtige Bereich der inneren Ausgestaltung ist die Begeg-
nung. Es wurden immer auch Begegnungsveranstaltungen organisiert. Zu
denen zihlen heute insbesondere die Er6ffnungsfeier und das Abschlufi-
konzert, bei dem alle noch einmal zusammenkommen und ihre vom
Bundeskanzler unterzeichneten Urkunden erhalten. Weiterhin sind die
Teilnehmer verpflichtet, alle groflen Konzerte zu besuchen. Das heifit,
auch der Gymnasiast erfahrt, was beispielsweise in einer Sonderschule fiir
geistig schwerbehinderte Kinder geleistet wird. Wichtig ist in diesem
Zusammenhang auch die Einbeziehung der Region. Sie ist schon dadurch

- gewihrleistet, dafl wir uns immer bemiithen, die Kosten moglichst gering
zu halten, indem wir die Halfte aller Teilnehmer in Gastfamilien unter-
bringen. Fand die Begegnung in kleineren Stadten statt, war es natiirlich
nicht méglich, alle Teilnehmer im Ort zu beherbergen. So muf$ten wir auf
die Region ausweichen, das heiflt, dort, wo Teilnehmer einquartiert
waren, gab es auch musikalische Veranstaltungen, so daff die Bundes—
begegnung sich von Anfang an raumlich breit streute.

"~ Des weiteren werden die jeweiligen Oberbiirgermeister fiir Empfan-
ge gewonnen, die von den Teilnehmern musikalisch gestaltet und deshalb
von den Reprisentanten der Stadte durchaus als etwas Besonderes ange-
sehen werden. Der Begegnungscharakter kommt auch dadurch zum
Ausdruck, daff wir seit der vierten Bundesbegegnung Tontrager (Schall-
platten, spater CDs) produzieren. So erhalten alle Gruppen noch einmal
die Moglichkeit, ihre musikalischen Darbietungen zu dokumentieren.

Zur Organisation wire auch zu sagen, dafl jede Bundesbegegnung
unter ‘einem bestimmten Leitthema steht. Das zwingt vor allem die
Grufiwortschreiber — das sind unter anderen der Bundeskanzler sowie
der Ministerprasident und der Kultusminister des ausrichtenden Lan-
des —, sich nicht nur in Allgemeinplitzen zu ergehen, sondern iber
musikrelevante Probleme nachzudenken. Wenn man die bisherigen Pro-
gramme liest, kann man feststellen, dafl sich diese Idee bewéhrt hat.

Die organisatorische Struktur zielte von Beginn an auf die Zusam-
menarbeit mit den Regional- und Landesbegegnungen. Mittlerweile
konnte in jedem Bundesland ein Landesbeauftragter gewonnen werden.
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Diese werden jihrlich einmal vom Bundesbeauftragten zu einer Konfe-
renz eingeladen, in der sie die Arbeit in ihrem jeweiligen Bundesland, ihre
Probleme, ithre Modelle und ihre Fortschritte darstellen, diskutieren und
untereinander austauschen konnen. Da bei dieser Konferenz auch das
verantwortliche Beschluflgremium des Bundesausschusses anwesend ist,
kann dieses in seinen Beschliissen die Linderwiinsche und Anregungen
beriicksichtigen. Auf diese Weise sollen Koordmauon und Kooperation
sichergestellt werden.

Weiterhin existiert schon seit der zweiten Bundesbegegnung eine
Konferenz der Ensembleleiter. Sie dauert zwei Tage und dient der Vorbe-
reitung auf die Bundesbegegnung. Die Leiter der an der Bundesbegeg-
nung teilnehmenden Gruppen werden hier insbesondere mit organisa-
torischen Details vertraut gemacht. Auflerdem wurde mit Hilfe der
Kultusministerien die sogenannte Schulleiter-Dienstbesprechung einge-
richtet. Die letzte dieser Besprechungen hat im Frihsommer 1998 in
Ingolstadt stattgefunden. Uber 40 Schulleiter nahmen daran teil und
konnten tiber die Veranstaltung informiert und zur Mitarbeit motiviert
werden. So haben sich einige Schulen bereit erklart, wihrend der Veran-
staltung tiber 80 Giste aufzunehmen. Weiterhin betreiben wir emne rege
Offentlichkeitsarbeit, indem wir z. B. Pressekonferenzen einrichten, die

- geradeindenletzten Jahren von zahlreichen Journalisten besucht wurden.

Nimeczik: Die Bundesbegegnung ist die oberste Kategorie des vds-Projek-
tes SCHULEN MUSIZIEREN. Welche Bedingungen mufS ein Ensemble
erfiillen, wum daran teilnehmen zu kénnens

Lentz: Zunachst sind die Bundeslander gefordert. In den meisten Lin-
dern finden alle zwei Jahre, in manchen jedes Jahr Regional- und Lan-
desbegegnungen statt. Jedes Land wzhlt dann ein Ensemble aus, das an
der Bundesbegegnung teilnehmen soll. Dabei erhalten die Lander jedoch
Vorgaben, denn es soll erreicht werden, daf} jede Schulform im richtigen
Verhaltnis reprasentiert wird — die Gymnasien sollen nicht dominieren.
Diese Vorgabe richtet sich danach, aus welchen Schulformen ein Land
bisher Ensembles zur Bundesbegegnung entsendet hat, so daf} jedesmal
eine andere Schulform an der Reihe ist. Die Vorgaben sind iibrigens nicht
so formuliert, dafl sie von vornherein eine bestimmte Musizierart fest-
legen; sie richten sich eher nach bestimmten musikalischen Méglichkei-
ten. Ein Beispiel wire etwa: »Singen, Spielen, Tanzen — 45 Kinder, drei
Betreuer«. Diese Vorgaben werden eineinhalb Jahre vor der jeweiligen
Bundesbegegnung von der Konferenz der Landesbeauftragten diskutiert.
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Nimezik: Es geht also sowohl um das stimmige Verbdltnis der Schularten
als anch wm ein ausgewogenes Verbiltris der Ensembles.

Lentz: Genau das ist unser Ziel. Das Programm soll mdglichst farbig und
abwechslungsreich sein. Es ist uns aufSerordentlich wichtig, dafl wir —
seit der dritten Bundesbegegnung — auch geistig und kérperlich schwer-
behinderte Kinder zu unserem Teilnehmerkreis zihlen kénnen. SCHU-
LEN MUSIZIEREN spielt diesbeziiglich eine Vorreiterrolle. Ich habe
den Brief eines an einer Sonderschule arbeitenden Kollegen vorliegen, der
mir 1m Jahr 1991 folgendes schrieb:
»Unser Auftritt beim Abschlufkonzert war sicherlich fiir alle Betei-
ligten, aber ganz besonders fiir unsere behinderten Schiiler, ein un-
vergefiliches Erlebnis. Die Aufregung vor dem Auftritt, die Uber-
- windung der eigenen Angst bei der Auffithrung und schlieflich der
- gewaltige Applaus — das alles sind Eindriicke, die ein Leben lang
bleiben werden.« Er schreibt weiter: »SSCHULEN MUSIZIEREN ist
eine groflartige Sache, ein wichtiger Beitrag zur Integration Behinder-
ter. Wann haben geistig behinderte Musiker und Schauspieler in unse-
rer Gesellschaft die Gelegenheit, eine Kunst, die sich den tiblichen
Kategorien des allgemeinen Kunstverstindnisses entzieht und damit
vielleicht neue Betrachtungsweisen erdffnet, darzubieten? Wann hat
die sogenannte normale, gesunde Gesellschaft die Gelegenheit, geistig
Behinderte als Kiinstler zu erleben, ihre Fihigkeiten und ihre Lei-
stungsbereitschaft, ihre Liebenswiirdigkeit, ihre Spontaneitit und ihre
Lebensfreude zu sehen, aber auch ihre Eigenarten, ihre Verletzbarkeit
und ihr Lebensleid zu erfahren?« '
Hier sieht man, mit welch grofier Dankbarkeit unsere Veranstaltung im
Sonderschulbereich angenommen wird. Man kann fast unter Bezug-
nahme auf einen vds-Bundeskongrefl mit dem Thema »Spielriume«
sagen, dafl hier nicht nur Spielrdume, sondern auch Lebensraume geschaf-
fen werden.

Nimczik: Sie haben beschrieben, dafi die Buﬁesbegegnung alle zwei

Jahre in einem anderen Bundesland stattfindet. Haben die Bundeslinder,

die die Veranstaltung jeweils ausrichten, anch die Moglichkeit, der Bun-
- desbegegnung ein gewisses Landeskolorit zu geben?

Lentz: Daran liegt uns sehr, und wir iiberlegen jedesmal, wie wir uns all

das, was eine Stadt zu bieten hat, zunutze machen kénnen. In Trier gab
es beispielsweise eine Dampferfahrt auf der Mosel mit drei Dampfern und
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natiirlich mit entsprechenden Bands. In Giitersloh besuchten wir einen
Bauernhof, der unseren Jugendlichen eine Fiille an Spielméglichkeiten
bot, bis hin zur Fahrt mit der Spieleisenbahn. In Osnabriick fand mit einer
amerikanischen Gospelgruppe ein offenes Singen statt, bei dem tiber zwe1
Stunden lang der Saal zum Toben gebracht wurde, so dafl die Oberbiir-
germeisterin, die sich nachher bedanken wollte, iiberhaupt nicht mehr auf
die Biihne kommen konnte. Wir wollen natiirlich auch im Jahr 1999 in
Ingolstadt etwas vom Lokalkolorit der Region zeigen. Wir haben dabei
an bayrische Musikgruppen gedacht. Ubrigens wird jede Stadt von uns
gefragt, ob wir eine Musikgruppe aus einer Partnerstadt einladen kénnen.
So werden wir nach Ingolstadt ein Ensemble aus Carrara einladen.
Auflerdem werden dort auch Partnerschaften einzelner Schulen eine
Rolle spielen. Die Montessorischule beispielsweise steht mit einer Schule
in Budapest in Kontakt, deren Kammerorchester kommen will. Bei jeder
Bundesbegegnung hat das ausrichtende Land am Er6ffnungstag; wihrend
die anderen Teilnehmer anreisen, die Gelegenheit, seine Musikgruppen
vorzustellen und der Veranstaltung damit eine lokale Farbung zu geben.
Meistens geschieht dies im Rahmen von Begriflungskonzerten auf dem
Marktplatz.

Nimczik: Sie haben mebrfach darauf hingewiesen, daf$ der Ausgangs-
punkt der Bundesbegegnung die musikalische Arbeit an den Gymnasien
war. Traditionelle Ensembles dieser Schulform sind der Chor oder das
Streichorchester. Mit der Offnung bin zu den anderen Schulformen hat es
eine Erweiterung gegeben, die sowohl die Besetzung der Ensembles als
auch die bisherigen Musikrichtungen betrifft. Konnen Sie diese Entwick-
lung, vielleicht auch im Blick auf die Qualitit der Ensembles, etwas kon-
kreter beleuchten? '

Lentz: Die Qualitit der Ensembles war in den letzten Jahren erstaunlich
hoch. Wir konnten im Jahr 1997 eine Gruppe aus einer Hauptschule in
der hintersten Eifel (Jiinkerad, wer kennt den Ort schon?) horen, die in
ganz hervorragender Weise ein Spiritual-Medley auffiihrte. Die Schiiler
haben es fiir unser Konzert sogar kiirzen miissen, das heifit, sie mufiten
umlernen. Sie waren so flexibel, dafl die Auffihrung ein grofer Erfolg
wurde. Im Jahr 1995 hat eine Grundschule aus Miinchen mit insgesamt
dreiundvierzig Kindern an einem Tag vormittags die Oper Der Wild-
schiitz von Lortzing und abends My fair Lady aufgefiihrt. Beide Werke
waren nur ganz geringfiigig verindert und der Vorstellungswelt der
Schiiler angepafit worden. Auflerdem wurden die Kinder nur von einem
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Klavier begleitet. Was mich dabei besonders faszinierte, war, dafl die
jungen Stimmen die enormen Partien, die hier zu singen sind, auch durch-
gehalten haben. Die Organisation eines solchen Projektes ist ohne den
Einsatz der Eltern, die alle bei der Organisation mitgewirkt haben,
undenkbar. Der Schulleiter hat mir am Ende sogar einen Scheck iiber
3000 Mark fiir den Wiederaufbau der Frauenkirche in Dresden iiber-
reicht. Dieser Betrag war der Erl6s aus den Auffithrungen, die die Kinder
in Miinchen hatten. Einen solchen Einsatz wiinscht man sich in allen
Bereichen — auch an Gymnasien und Musikhochschulen. Ahnliche Pro-
jekte sind uns von Sonderschulen dargeboten worden. Wenn beispiels-
weise korperlich und geistig schwerbehinderte Kinder mit selbst-
gebastelten Instrumenten die vier Elemente darstellen — musikalisch
und tinzerisch in Bewegungen und Bildern -, alles, ohne daf} ein Wort
fallt, dann ist das einfach umwerfend und iiberzeugt jeden. Diese Kinder
erbringen Leistungen, die man sich manchmal im Leistungskurs der
Klasse 13 wiinschen wiirde.

Nimeczik: Sie haben die Offenbeit der Veranstaltung in bezwg auf die
Ensemblearbeit skizziert. Ich méchte meine Frage gern auf zwei Punkte
zuspitzen. Welche Chancen hiitte eine Rockband, und welche Rolle spielt
Neue Musik bei den Begegnungen?

Lentz: Ich fange bei letzterem an. Ensembles, die Neue Musik auffiihren,
sind bedauerlicherweise relativ selten. Deshalb konnte jedes Land so ein
Ensemble zusatzlich, ohne sich an eine Vorgabe halten zu miissen,
schicken. Trotz unserer Bemithungen, diesen Bereich auszuweiten, nahm
an der letzten Bundesbegegnung nur eine Gruppe mit Neuer Musik teil.
Bei den Rockgruppen werden wir 1999 ein ihnliches Problem haben.
Obwohl sie in den Vorgaben vertreten sind, wird aus diesem Bereich kein
Ensemble teilnehmen. Ich iiberlege deshalb, ob ich eine Gruppe einladen
werde, die vor zehn Jahren schon einmal — mit anderer Besetzung — an
einer Bundesbegegnung teilgenommen hat. Sie besteht aus Schiilern einer
Sonderschule und bewegt sich auf einem auflergewohnlich hohen kiinst-
lerischen Niveau.

Nimeczik: In vielen Ihrer Ausfiibrungen sind schon Aufgaben und Ziele
von SCHULEN MUSIZIEREN angeklungen. Wir sollten sie jetzt ein-
mal konkreter betrachten. Ich méchte anf den kulturpolitischen Bereich
verweisen.
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Lentz: Diesem Bereich wird in unserem Statut eine grofle Bedeutung
zugemessen. Es geht uns hier vor allem darum, die Offentlichkeit auf die
Notwendigkeit der Musikerziehung in der allgemeinbildenden Schule
hinzuweisen. Nur in der allgemeinbildenden Schule kann namlich die fiir
unsere Musikkultur unersetzliche Breitenférderung sinnvoll verwirklicht
werden. Weiterhin wollen wir die Zahl der musizierenden Jugendlichen
zum Wohl einer lebendigen Musikkultur vergrofiern. Auflerdem geht es
uns um die Integration von gesellschaftlichen Randgruppen — beispiels-
weise von Auslindern und Behinderten — durch das gemeinsame Musi-
zieren. Ferner wollen wir sicherstellen, daf§ eine blofle Konsumhaltung
durch eigenes Musizieren iiberwunden wird, und wir méchten dazu bei-
tragen, daf} ein Musikpublikum herangebildet wird, das alle Schichten
unseres Volkes umfaflt. Hans-Christian Schmidt hat im Zusammenhang
mit unserer Bundesbegegnung in Osnabriick einen Zeitungsartikel
geschrieben, in dem er nachdriicklich ein kulturpolitisches Postulat ver-
kiindet, das in idealer Weise mit unseren Zielen korrespondiert. Er betont,
dafl man die Mauern in den Képfen der Menschen niederreiflen miisse —
die Mauern, die die Musik von der Realitit abgrenzen und in den Bereich
der Esoterik verweisen, so daf$ Musik hiufig als dem praktischen Leben
nicht dienlich angesehen wird. Und er schreibt:

»Das Osnabriicker Festival (und damit ist die Bundesbegegnung

SCHULEN MUSIZIEREN gemeint) hat nicht zuletzt eines mit

Nachdruck ad absurdum gefithrt — das periodische Kultusminister-

geschwiatz von der Notwendigkeit einer Stundenkiirzung des Musik-

unterrichts. Musik, so die Osnabriicker Botschaft, ist Lebensmittel;
nahrhaft, elementar und gesund.«
Entsprechend heifit unser Motto im Jahre 1999 »Musizieren heifit
Lebenx.

Ein weiterer Standpunkt, der in diesen Zusammenhang gehort, wird
in einem Schreiben formuliert, das ich von einem Kollegen erhalten
habe:

»Es gibt ein Dutzend Musikfestivals, die jeder kennt. Es gibt hunder-

te Musikfestivals, die im Rahmen eines bestimmten Umkreises jeder

kennt. Alle sind nach dem gleichen Muster angelegt. Man engagiere
bekannte Ensembles, Solisten und Dirigenten, die Programme spie-
len, die jeder kennt. Dann kommt prompt das iiberall gleiche Publi-
kum, lauter Leute, die sowieso wissen, wie schon Musik ist und es des-
halb beinahe schon nicht mehr wissen. SCHULEN MUSIZIEREN
ist auch ein Festival, und — um es gleich zu sagen — alles ist anders.
Alles ist so faszinierend, so grof8artig anders, dafl man kaum weif3, wo

62



Bafller, Hans (Hrsg.):Musikpadagogik erlebt. Gesprache liber ein kiinstlerisches Fach, B M U
Mainz 1999, S. 65-69. - Mit freundlicher Genehmigung des Schott-Verlags -

S

BUNDESVERBAND
MUSIKUNTERRICHT

man anfangen soll, wenn man ein wenig dariiber berichten méchte.
Vier Tage lang wird eine Stadt unter Musik gesetzt. Es gibt keinen
Quadratmeter, kein Plitzchen, keine Schulaula im Umkreis von zehn
Kilometern, wo es nicht klingt, singt, tanzt, spielt.«

Das mag vielleicht ein bifichen {ibertrieben sein, aber es beschreibt sehr

anschaulich die Situation. Und weiter heifit es dort:
»Wir haben in Deutschland ein Festival, das immer noch viel zu weni-
ge kennen, mit unbekannten Ensembles und Dirigenten und einem
Publikum im Durchschnittsalter von 18 Jahren in konzertsaalspren-
gender Grofe, das aus dem Staunen nicht herauskommt. Das Festival
— die offizielle Bezeichnung »Bundesbegegnung« ist schlichtweg eine
Untertreibung — hat Auswirkungen, die nicht hoch genug einzu-
schitzen sind. Tausende von jugendlichen Zuhé&rern leben vier Tage
lang umgeben von Musik, die sich live, quasi zum Anfassen, vor ihren
Obhren abspielt. Und die Leiter der Ensembles staunen, was die Kol-
legen so alles auf die Beine stellen.«

Nimczik: Ich denke, an diesem Punkt treffen sich kultsirpolitische und
verbandspolztzscbe Intentionen. Denn SCHULEN MUSIZIEREN ist ja
ein Aushingeschild fiir den vds und trigt in idealer Weise zur Verwirk-

~lichung der Verbandsziele bei. Ich greife nur eines heraus, nimlich die
Absicht, moglichst viele Schiiler allgemeinbildender Schulen zu erreichen
und mit Musik in Kontakt zu bringen. Ich habe jedoch Bedenken, daf die
Kulturpolitiker angesichts immer knapper werdender Mittel eine solche
Veranstaltung, trotz ihres uniibersehbar grofien Erfolges, weiter fordern
werden. Zumal in der gegenwiirtigen Diskussion eber Ficher wie Mathe-
matik und die Naturwissenschaften als besonders unterstiitzungsbedsirf-
tig betrachtet werden.

Lentz: Es ist uns bisher immer gelungen, die Kultusminister dazu zu
bewegen, uns mit einem erheblichen Zuschuf§ zu unterstiitzen. Dadurch
konnen regelmaflig mehr als ein Viertel der Kosten gedeckt werden. Das
konnte aber auch am schlechten Gewissen mancher Kulturpolitiker bzw.
Kultusminister liegen — aufgrund der gravierenden Stundenkiirzungen
im Fach Musik, die es in letzter Zeit gegeben hat. Die Politiker miissen
sich jedoch vergegenwirtigen, dafl sie, da die Begegnung immer in einem
anderen Bundesland stattfindet, nur alle 32 Jahre um einen Zuschufl gebe-
ten werden. In einigen Bundeslindern, dort, wo die Landesbeauftragten
sich besonders einsetzen, werden auch die Begegnungen auf Regional-
bzw. Landesebene bezuschuflt; in manchen Lindern sind diese Mittel in
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den Etats der Ministerien sogar von vornherein eingeplant. Das heifSt also,
dafl ich die Zukunft nicht so sehr pessimistisch sehe. Entscheidend ist
jedoch, dafl die Aktivititen der Musiklehrer weiterbestehen und nicht
eine Verweigerungshaltung als Druckmittel gegen die Verschlechterung
der Arbeitsbedingungen eingenommen wird. Sonst werden die Kultus-
minister namlich sehr schnell ihre Hilfe mit dem Argument zuriickzie-
hen, es passiere ja nichts. Aulerdem werden wir dann die Unterstiitzung
der Eltern verlieren, und das wire verheerend, weil die Eltern die stark-

sten Motoren von SCHULEN MUSIZIEREN sind.

Nimczik: Es scheint also die Gefahr zu besteben, dafS die Bundesbegeg-
nung als heile Welt gesehen wird, als abgebobenes Ereignis, fiir das sich
Politiker leicht erwarmen lassen, weil sie sich letztlich gleichermaflen wie
die Beteiligten in der Sonne der Veranstaltung wirmen. Aber kommen
wir jetzt von dieser grofSen Veranstaltung auf die einzelne Schule und die
dortige musikalische Praxis.

Lentz: Ich mochte einmal auf die Chancen der musikalischen Aktivititen
in der Schule eingehen, die zugleich auch gewisse Gefahren bergen. Das
Kollegium eines Gymnasiums von durchschnittlicher Grofle wird etwa
aus 60 Lehrern bestehen. Darunter befinden sich, wenn man Gliick hat,
zwel bis drei Musiker. Diese werden auf jeden Fall zweimal im Jahr aktiv:
einmal in der Weihnachtszeit, wenn die Eltern- und Schiilerherzen am
meisten anzurithren sind, und im Sommer bei Open-Air-Konzerten der
Big Band. Fiir solche Projekte wird der Schulleiter diesen Kollegen natiir-
lich eine Reihe von zusitzlichen Probestunden emnrdumen. Denn wer ein
Ensemble leitet, wird vor Konzerten nicht nur am Wochenende proben
— das mufl er ohnehin —, sondern er benétigt auch hin und wieder wei-
tere Stunden. Dabei sind unter Umstinden Ficher betroffen, die im all-
gemeinen Ansehen wesentlich hoher stehen als Musik, und das erzeugt
bisweilen Neid und Verdrossenheit im Kollegium. Musiklehrer miissen
also versuchen, dem entgegenzuwirken. Das kann beispielsweise dadurch
gelingen, daf} sie Kollegen anderer Ficher in solche Projekte einbeziehen:
Auch die »unmusikalischen« Kollegen konnen beispielsweise beim
Bithnenbild oder bei der Technik assistieren. Im Idealfall wirken dann
grofle Teile des Kollegiums an einer Auffihrung mit — das trigt ent-
scheidend zur Verlebendigung der Schule bei. Weiterhin haben Schul-
konzerte natiirlich die Funktion, schulische Leistungen in der Offent-
lichkeit zu prisentieren. Dies ist um so wichtiger in Zeiten, in denen viele
Schulen um Anmeldungen kampfen miissen. Hier hat der Schulleiter die
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Gelegenheit, fiir seine Schule zu werben und zu dokumentieren: Unsere
Schule lebt, und alle Kinder haben Gelegenheit, bei derartigen Konzerten
mitzuwirken, wenn sie an unserer Schule angemeldet werden. Da braucht
er weiter nicht viel zu sagen; das wirkt von selbst.

Nimczik: Sie haben eben den Musikunterricht als eine permanente Pro-
jektarbeit an einer Schule beschrieben, bei der im Teamteaching mit ande-
ren Lebrern gearbeitet wird. Auf diese Weise wird die musikalische Arbeit
zu einem ganz zentralen Bestandteil des Schullebens.

- Lentz: Ich glaube, dies war einer der Ansitze von Bernhard Binkowski
bei der Griindung von SCHULEN MUSIZIEREN. Er wollte die Schu-
le aus der Zwangsjacke der Verkopfung herauslésen. Die Musikbiicher
der damaligen Zeit geben ein Beispiel fiir diese von Emotionen losgeloste
Ausrichtung von Musikunterricht. Man findet vielleicht einige Lieder
darin, aber alles andere zielt auf eine rein kognitive Vermittlung von

- Musik. Dieser Zustand ist durch die Hinwendung zum praktischen Musi-
zieren abgeschafft worden. Es hat sich namlich gezeigt, daf} der normale
Unterricht von der Praxis lebt und sich guter Musikunterricht dadurch
auszeichnet, dafl er die Schiiler die Verzahnung von Theorie und Praxis
erleben laflt. Nur durch das praktische Musizieren wird Musik zum
personlichen Erlebnis, wird das, was ich vielleicht sonst nur horend oder
denkend wahrnehme, zur personlichen Lebenserfahrung. Daf} gegen-
wirtlg wieder in allen Bundeslindern der Musikunterricht reduziert
werden soll, 148t auf ein grofles Mafl an Unerfahrenheit schliefen. Ich will
es an einem Beispiel kenntlich machen.

In der Schule, in der ich titig war, gab es immer dann, wenn die Eltern-
beirite neu gewihlt worden waren, einen Sturmlauf gegen die Chor- und
Orchesterstunde, die am Vormittag lag. Wir konnten das natiirlich mit
einer ganzen Reihe von Argumenten begriinden. Zum Beispiel wiesen wir
darauf hin, daf es sich um die einzige Gemeinschaftsveranstaltung han-
delt, die iiber Volleyball oder Fuflball mit elf Spielern hinausgeht und
sogar iiber hundert Schiiler — vom Sextaner bis zum Oberprimaner -
erfaflt. Auflerdem verwiesen wir auf den erzieherischen Wert. Die Kinder
sollten ja die Stiihle selbst aufstellen und hinterher klassenweise wieder
wegraumen und zu Piinktlichkeit und Zuverlissigkeit angehalten wer-
den. Solche Erklirungen fruchteten jedoch relativ wenig. Wenn es aber
gelang, den Eltern einmal zu zeigen, mit welcher Begeisterung die Schiiler
nach einer sechsten Stunde nach Hause gingen, wenn Chor oder Orche-
ster gewesen war, wie sie — die Musiksile befanden sich bei uns im ober-
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sten Stockwerk — dann buchstiblich fiinf Stockwerke herunterpurzel-
ten, singend und lachend die Schule verlieflen, dann konnten sie von der
Notwendigkeit dieser Arbeitsgemeinschaften iiberzeugt werden.

Nimeczik: Das Musizieren soll also die kommunikative Bedeutung dieser
Tatigkeit erfabrbar werden lassen und dient nicht als Ausgleich zu den
kognitiven Anstrengungen die beispielsweise im Mathematik- oder
Lateinunterricht gefordert werden.

Lentz: Es wird kaum einer bestreiten konnen, daf} der Musikunterricht
zum sozialen Handeln par excellence verfithrt und somit im weitesten
Sinne eine Form der Lebenshilfe darstellt. Es geht jedoch selbstverstind-
lich nicht nur um das aktive Musizieren allein, sondern um die Aufnah-
me und das Kennenlernen von geistig-kiinstlerischen Werten, die eigent-
lich nur die Schule vermitteln kann und die im gemeinsamen Gesprich
tiber Musik und auch im gemeinsamen Erleben von Musik — gestiitzt
von technischen Mittlern oder von der Partitur — zum Verstindnis einer
Kultur beitragen. Dies geschieht in einer Weise, so unmittelbar, wie es in
anderen Fichern kaum moglich ist. Entscheidend ist dabei, dafl die
gesamte Fiille der musikalischen Auflerungen vom gregorianischen
Choral bis zum Big-Band-Jazz beriicksichtigt wird. Wenn der Lehrer es
geschickt anstellt, findet er Themen, die auch die meisten Schiiler anspre-
chen. Er wird ihre geistige Kapazitat auf eine Weise férdern, wie es in
anderen Fachern unméglich ist. Wenn Schiiler beispielsweise eine Land-
karte vor sich sehen — ich denke jetzt an das Fach Geographie —, sind
sie imstande, diese Karte zu lesen, zu beschreiben und auszuwerten. Sie
kénnen sie ja immer wieder betrachten. Erklingt jedoch ein Musikwerk,
ist alles, was man hort, im Bruchteil einer Sekunde vorbei. Wenn man
spater dariiber ins Gesprach kommen will, mufl man also auffallige Stellen -
erinnern kénnen, und man mufl dazu in der Lage sein, das musikalische
Geschehen in Worte zu fassen. Das verlangt eine auflerordentlich hohe
geistige Potenz.

Nimczik: Sie haben es zweimal anklingen lassen, was andere Ficher im
Vergleich zum Fach Musik »nicht konnen<. Wenn man den Musikunter-
richt jedoch in dieser Weise zu legitimieren versucht, liuft man dann nicht
Gefabr, ihn in unnitiger Weise von den anderen Fichern abzugrenzen?
Wiire es nicht hilfreicher, die Werte an sich, die das Fach vermittelt, als
Legitimation zu nutzen, auch gerade in der Argumentation gegeniiber
Kulturpolitikern, ohne andere Ficher zu diskreditieren?
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Lentz: Ich meine, in einer Zeit, wo das Spezifikum des Faches Musik von
den Kulturpolitikern nicht gesehen wird, sondern seine Austauschbarkeit
in den Vordergrund riicke, ist es wichtig, darauf hinzuweisen, dafl Musik
ganz spezifische Werte innewohnen, die nur sie vermittelt, und daff hier
Bildungsgiiter betroffen sind, die von anderen Fachern nicht ersetzt wer-
den konnen. Das gilt um so mehr, wenn man den Begriff »Bildungsgut«
so weit fafit, dafd nicht nur die wissenschaftlichen, sondern auch die sozia-
len Komponenten wie Integrationsfahigkeit darunter fallen. Es fithrt ein
direkter Weg zum Verstand, genauso wie zum Herzen. Deswegen habe
ich den Unterschied zu anderen Fichern so betont. Ich méchte in diesem
Zusammenhang noch auf die unterschiedliche Zielsetzung des Musik-
unterrichts in den verschiedenen Schularten aufmerksam machen, denn
man wird in der Grundschule ganz anders unterrichten miissen als im
Gymnasium. Das musikalische Handeln wird hier viel wichtiger als die
Musiktheorie sein. Leider kommt es aber nicht selten vor, dafl man auch
in Grundschulen schon anfingt, beispielsweise den Quintenzirkel zu
~ erarbeiten. Ich denke, das ist der falsche Weg, denn hier findet verkopf-
ter Unterricht statt — was tbrigens die einfachere Art ist, Stunden zu
geben, da hier abpriifbares Musikwissen im Vordergrund steht. Gerade
diese Art des Unterrichtens hat jedoch unser Fach in Verruf gebracht, so
dafl es besonders bei den Eltern keinen Riickhalt mehr findet, die ja selbst
hiufig nicht aktiv Musik machen. Dadurch wird die Situation noch
erschwert: In den Elternhiusern wird kaum noch musiziert, kaum noch
gesungen, und der schulische Musikunterricht kann daran nicht mehr
ankniipfen; um so wichtiger ist also seine Funktion in der allgemein-

bildenden Schule.

Nimeczik: Damit sind wir nenerlich bei den verbandspolitischen Interes-
sen. Dafl der Musikunterricht schon in Grundschulen auf kognitive Inhal-
te ausgerichtet ist, trifft um ein Mehrfaches verstirkt anf andere Schul-
formen, z. B. das Gymnasium, zu. Dies ist nicht zuletzt ein Grund fiir die
hiufige Abwahl des Faches in der Oberstufe und auch in den Wahl-
pflichtbereichen. Ich denke, der geeignete Weg, dem entgegenzuwirken,
ist das Musikmachen — sofern es sich nicht als blofler Aktionismus zeigt.

Ich mochte abschlieflend noch einen weiteren Gesichtspunkt ins Spiel
bringen. Wir stenern auf das geeinte Europa zu. Welche Rolle spielt bei der
Zukunft von SCHULEN MUSIZIEREN der Europagedanke?

Lentz: Es ist auflerordentlich schwierig, die Bundesbegegnung nach
Europa hin zu &ffnen, denn in den meisten europdischen Lindern exi-

67



Bafller, Hans (Hrsg.):Musikpadagogik erlebt. Gesprache tber ein kiinstlerisches Fach, B M U
Mainz 1999, S. 65-69. - Mit freundlicher Genehmigung des Schott-Verlags -

S

BUNDESVERBAND
MUSIKUNTERRICHT

stiert Musik im Facherkanon nicht als obligatorisches Fach. Daher ist es
uns bisher auch so gut wie iberhaupt nicht gelungen, Ensembles aus
Lindern wie Frankreich, Spanien oder Portugal einzuladen. Wir werden
uns deshalb zunachst auf die 6stlichen Linder oder auf England konzen-
trieren, wo Musik immerhin ein bedeutendes Wahlfach sein kann. Meine
Befiirchtung ist, dafl unsere Kulturpolitiker sich aus finanziellen Griin-
den an der miserablen Situation in anderen europaischen Lindern orien-
tieren konnten und den Musikunterricht in Deutschland noch weiter
abbauen werden. Deshalb muff man immer wieder darauf hinweisen, wel-
che fatalen Folgen das hitte. Deutschland ist in seiner Geschichte immer
ein Musikland gewesen, und das ist es auch heute noch. So hat die zeit-
gendssische Musik insbesondere hier ihre Heimat gefunden. Auflerdem
haben wir eine Orchesterlandschaft, die auf der Welt ihresgleichen sucht.
Es existiert ein breites Chor- und Musikvereinswesen mit Millionen
von Mitgliedern. Die meisten, die als Erwachsene einem solchen Verein
beitreten, sind dazu durch ihren schulischen Musikunterricht angeregt
worden. Das ist auch der Grund, warum diese Vereine im Gegensatz zu
anderen Organisationen — bis hin zu den Kirchen - keine Nachwuchs-
sorgen haben. Alles, was das Wesen unserer Musikkultur ausmacht, wire
also bei einem weiteren Abbau des allgemeinbildenden Musikunterrichts
in Gefahr. Hinzu kidme, daff der Einfluff der Medien auf die ]ugendlichen
weiter zunehmen Wurde Der Musikunterricht ist jedoch eines der weni-
gen Ficher, die dazu beitragen konnen, mit den Medien kritisch, selbst-
- bewuflt und kreativ umzugehen.

Nimczik: Herr Lentz, Sie haben SCHULEN MUSIZIEREN annédhernd
20 Jahre lang betreut. Bald wird diese Betreuung in jiingere Hinde siber-
gehen. Wo sollten aus Ihrer Sicht die Schwerpunkte fiir die Weiterarbeit
in der Zukunft gesetzt werden?

Lentz: Die Schwerpunktsetzung erfolgt in der Konferenz der vds-Lan-
desbeauftragten fiir SCHULEN MUSIZIEREN. Hier redet man nicht
nur iiber organisatorische Probleme der Bundesbegegnung, sondern die
Landesbeauftragten sprechen auch iiber ihre Erfahrungen mit der musi-
kalischen Arbeit an den Schulen ihres jeweiligen Landes. Sie suchen nach
Méglichkeiten, diese Erfahrungen fiir die Bundesbegegnung fruchtbar zu
machen.

Bisher war es unser Anliegen, in der Bundesbegegnung einen Aus-
gleich zwischen zwei Bereichen herzustellen: zwischen der Musik, die fiir
die Jugendlichen aktuell und modisch ist, und der Musik, die sich durch
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die Jahrhunderte hindurch als wertvoll erwiesen hat. Das ist uns bisher
gelungen. Wir versuchen also, unsere Musikkultur in ihrer ganzen Breite
- zu vermitteln. Dabei konnen wir durchaus auch auf die Unterstiitzung
von Gremien aus dem schulpolitischen Bereich bauen, was beispielsweise
die erfreuliche Beurteilung der Bundesbegegnung durch den Bundes-
elternrat erkennen lifit. Die Vertreterin des Vorsitzenden schreibt in der
vom Bundeselternrat 1998 herausgegebenen Dokumentation Eltern in
der Schule! iber die Bundesbegegnung:
»Es war fiir mich ein wunderschénes und sehr eindrucksvolles Erleb-
nis. Ich habe in meiner langjihrigen Elternarbeit noch nie einen so
bunten Reigen anspruchsvoller schulischer musischer Darbietungen
erlebt. Zudem bin ich von dem gelassenen, freundlichen Miteinander
der Menschen und von ihrer Herzlichkeit sehr angetan.«
Das Thema der Bundesbegegnung, auf die sich dieser Brief bezieht, hief3
»Musik verbindet«. Diese Reaktion zeigt mir, daf} die Verbindung von
~ Jugendlichen, die sich vorher nicht kannten, wohl auch Wirkung zeigt,
und somit werden wir auch in Zukunft auf eine intensive Zusammen-
arbeit mit solchen Gremien setzen kénnen.

Nimczik: Unser gemeinsames Fazit kann somit lauten: SCHULEN
MUSIZIEREN hat Zukunft. Das vds-Projekt braucht jedoch weiterhin
die engagierten Musiklebrerinnen und -lebrer, die mit den Schiilern
gemeinsam musikalisch aktiv sein wollen und die auflerdem bereit sind,
sich kiinstlerisch, pidagogisch und kulturpolitisch einzusetzen.

1 Bundeselternrat (Hrsg.): Eltern in der Schule, Mainz 1998
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