F) ALLE SCHULFORMEN (5.-13. KLASSE)

ErnsT K1AUS SCHNEIDER

,IN DER STROMUNG SECHS SCHWELLEN*.
IMPULSE FUR DIE GESTALTUNG VON MUSIK
IM UNTERRICHT,

AUSGEHEND VON DEM BILD VON PAUL KLEE

Unter Mitarbeit von Wilfried Burkhardt/Ralf Lentschat/Matthias Lohse

Einfiihrung und Aufrifl des didaktischen Konzepts

Im Musikunterricht ist das Einbeziehen von Werken aus der Bildenden
Kunst verbreitete Praxis. Der Stilvergleich zwischen impressionistischen
Bildern und der Musik Debussys, die Vorschlige der Integrativen Musik-
pidagogik, die Behandlung von Musik nach Bildvorlagen wie Giselher Kle-
bes Zwitschermaschine nach dem gleichnamigen Bild von Paul Klee sind
Beispiele fiir immer wieder mit Erfolg genutzte Méglichkeiten, den Musik-
unterricht iiber die fachimmanenten Grenzen hinaus zu weiten!. Das hier
skizzierte Konzept behilt solche Unterrichtspraxis im Blick, m&chte sie
aber um einige Facetten erginzen. Die besondere Aufmerksamkeit soll in
dieser UE dem Musizieren nach einer in Gruppen gemeinsam entworfe-
nen und ausgearbeiteten Gestaltungsarbeit gelten. Dafiir dient die visuelle
Vorlage als Impuls und Rahmen.

1. Das Musizieren im Klassenverband

Die Intensivierung des praktischen Umgangs mit Musik im Unterricht
entspricht einerseits den Wiinschen sehr vieler Schiiler und Schiilerinnen;
sie erscheint andererseits unabweisbar durch die stindige Zunahme konsu-
mierender Hérgewohnheiten in einer von Massenmedien und neuen Tech-
nologien bestimmten Welt. Die Dominanz musikalischer Erfahrungen aus
zweiter Hand in der Lebenswelt der Schiiler macht es notwendig, verstirkt
primire Erfahrungen mit Musik im Unterricht zu eréffnen. Eine Vielfalt
musikpraktischer Umgangsweisen mit Musik steht dem Musikunterricht
zur Verfiigung: Singen und Spielen in den tradierten Formen, Mitspiel-
und Nachspielangebote mit breitem Spektrum von alter Musik bis zum
Popsong, Wege der Gruppenimprovisation im Anschlufl an die Entwick-

1 Uberblick gebend: Siegmund Helms, Auge und Obr - Zur Visualisierung von Musik und Musikalisierung
von Bildern, in: Zs. Musik und Unterricht H. 2, Mirz 1990, S. 2-11; eine Auflistung von Musikstiicken:
Monika Fink, Musik nach Bildern, Innsbruck 1987
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lung Neuer Musik. Fiir unsere UE liegt es nahe, Wege der Gruppenimpro-
visation aufzunehmen; diese sollen aber zu einer musikalischen Gestal-
tungsarbeit mit gréflerer Verbindlichkeit im Sinne eines Komponierens
mit Schiilern weitergefiihrt werden.

2. Musikalische Gestaltungsarbeit

Mit der Mediatisierung der musikalischen Umwelt wichst die Tendenz zu
vorgefertigten Mustern und zu vorstrukturierten Formen der Aneignung.
Musikunterricht mufl Schiilern auch vermitteln, daf} die Welt nicht nur
aus Vorgeformtem besteht, das es zu iibernehmen gilt, sondern daf§ sie in
Verantwortung verinderbar und neuer Gestaltung gegeniiber offen ist. Ein
kleines Beispiel dafiir kann die eigene Gestaltungsarbeit abgeben, in der
Verfahren zur Entwicklung einer Musik gemeinsam entwickelt werden
und ein gemeinsames Konzept entworfen und realisiert wird. Dieser
Unterricht wird das Nachdenken ebenso herausfordern wie die musik-
praktischen Versuche; er wird ein Notationssystem bené&tigen, um Wie-
derholbarkeit und Prizisierung zu erzielen; er nutzt den Einfallsreichtum
beim Entwerfen, verlangt Beharrlichkeit bei der Durchfiihrung, die Bereit-
schaft zum Uben, die Offenheit fiir unerwartete Vorschlige; er férdert das
Annehmen von Kompromissen im Gesprich mit anderen, das Interesse an
neuen Anregungen und Informationen. Es soll zu einem intensiveren
Musikhoren beitragen. Der Unterricht zielt auf einen vielfiltigen Umgang
mit Musik.

3. Planungsiiberlegungen

Das Konzept dieser UE zielt auf Offenheit und widersetzt sich einem strin-
gent vom Lehrer geplanten Verlauf. Mitplanung der Schiiler ist eine Mdg-
lichkeit der Offnung; eine andere ist die Planung von Spielriumen, in
denen sich Schiiler in eigener Weise entfalten kénnen und in denen Platz
ist fiir Unvorhergesehenes, auch fiir Irrwege. Dementsprechend wechselt
die Lehrerrolle vom richtungsweisenden und tonangebenden Fachmann
zum Berater und Helfer.

4. Der Rahmen der UE

Der Rahmen des Unterrichts und eine gewisse Vorstrukturierung wird
gewonnen aus der Zeichnung Paul Klees ,Bewegungen in Schleusen®
(1929) bzw. aus seinem Olbild ,In der Strémung sechs Schwellen® (1929)2.
Diese Bilder fungieren als Modell-Kompositionen, aus denen durch Ana-
lyse Prinzipien und Verfahrensregeln herausgeldst werden, die in eigen-

2 Farbig abgedruckt im Ausstellungskatalog: 60 Meisterwerke aus der Solomon R. Guggenheim Foundation
New York und Venedig, Berlin 1989
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stindiger Umsetzung fiir eine musikalische Gestaltung genutzt werden
kénnen. Die Vergleichbarkeit von Kunst und Musik konzentriert sich auf

strukturelle Momente und auf den erfahrungsbezogenen Grundansatz von
Paul Klee.

5. Das pidagogische Vorgehen Paul Klees

In der Zeit seiner Titigkeit am Bauhaus (1921-1931) stand die kiinstleri-
sche Arbeit des Malers in einem unauflgslichen Zusammenhang mit seinen
unterrichtlichen Aufgaben. Hier im Atelier male ich an einem halben Dut-
zend Gemdlden und zeichne und denke iiber meinen Kurs nach, alles mitein-
ander. Denn es mufS zusammengeben, sonst ginge es siberbaupt nicht (zit. nach
R. Wick, a. a. O., S. 224)3. Klees Vorgehen im Unterricht war gekenn-
zeichnet durch intensive Beobachtung der Vorginge in der Natur, durch
die Betrachtung menschlicher Grunderfahrungen, durch die Ubertragun-
gen von Prinzipien der musikalischen Gestaltung auf die Bildende Kunst.
All dies war ihm der Boden, von dem aus er die Grundelemente bildneri-
scher Formung schrittweise entwickelte und verdeutlichte. Sein Unter-
richt setzte an beim primitivsten Mittel, der Linie [...]. Auch unsere Kinder
beginnen meist damit; sie entdecken eines Tages das Phinomen des bewegli-
chen Punktes, und man kann sich kaum mebr vorstellen, mit welcher Begeiste-
rung (Das Bildnerische Denken, S. 103) 4. Aus der Bewegung des Stiftes iiber
das Blatt Papier wird eine eigene Welt erzeugt und mit eigenem Ausdruck
verbunden. Klee kommt sukzessiv zu den bildnerischen Elementarmitteln
Punkt - Linie - Fliche - Raum - Helldunkel - Farbe.

Daneben analysiert er mit seinen Studenten eigene oder fremde Bilder.
Wir untersuchen die Wege, die ein anderer beim Schaffen seines Werkes ging,
um durch die Bekanntschaft mit den Wegen selber in Gang zu kommen. Es
soll uns diese Art von Betrachtung davor bewahren, das Werk als etwas Star-
res, unverindert fest Stehendes aufzufassen (ebenda, S. 99).

Bewegung, das Lebensprinzip schlechthin, verkérpert fiir Klee eine zen-
trale Kategorie fiir die Bildgestaltung wie fiir die Bildaufnahme. Das bildne-
rische Werk entstand aus der Bewegung, ist selber festgelegte Bewegung und

wird o)mfgenommen in der Bewegung (Augenmuskeln) (zit. nach R. Wick,
S. 222).

6. Kommentar zu den gewihlten Bildern

Die Bilder ,Bewegungen in Schleusen® und ,In der Strémung sechs Schwellen® 5 verbinden paradigma-
tisch Grundziige der Gestaltung bei Klee: Sie erproben Méglichkeiten der aktiven Linie, deren Beweg-
lichkeit wechselt. Sie spiiren dem Ausdrucksgehalt solcher Linien nach. Die beiden Bilder

3 Rainer Wick, Bauhaus. Pidagogik, Koln 1986

« Paul Klee, Das bildnerische Denken, Basel/Stuttgart 1956

5 Anfragen zur Beschaffung einer Farbreproduktion des Gemildes ,In der Strémung sechs Schwellen®
konnen an den Autor dieses Beitrags gerichtet werden; s. Anschriftenverzeichnis S. 247.
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7.

thematisieren den Kontrast von horizontaler Linienfithrung mit Spielrdumen und starren Linien in
der Vertikalen. Sie vermitteln in der objektivierten und geschlossenen Form den Eindruck des Stré-
mens und Flieflens, der gestért wird. Sie geben uns die Vorstellung von Bewegung, Gegenbewegung
und Bewegungsausgleich, von Ruhe und Beruhigung. Mit den Linien entstehen zugleich Flichen
unterschiedlicher Dichte, Bewegtheit und Rhythmik.

Klee verbindet Rationalitit und Intuition. In der Zeichnung wird die Struktur gut erkennbar: Dort,
wo die horizontalen Wellenlinien auf eine Vertikale stoflen, treten Verinderungen auf, die die plotzli-
che Verdoppelung oder Halbierung der Dichte zur Folge haben, zugleich aber auch den Spielraum
der Einzellinie individuell modifizieren. Es ergibt sich nur auf den ersten Blick ein Ablauf von sehr
beweglich bis ruhig, denn es wird das Ganze vielschichtig in Balance gehalten: Die Beweglichkeit und
die Dichte nehmen nicht gleichmiflig ab; im unteren Bildbereich wird in einer Art Kontrapunkr die
Dichte stindig vergréflert. Im Zentrum der Zeichnung befindet sich gegenliufig ein Segment hchster
Dichte, kombiniert mit einem Element sehr geringer Dichte, aber hoher Bewegtheit. Dieses Mittel-
stiick bildet ein Bildzentrum, um das das Auge beim Betrachten des Bildes kreist (s. das Zitat oben).

Die Parallelen zwischen Zeichnung und Olbild sind offensichtlich; die entscheidenden Bewegungs-
impulse gehen nun von der Farbe aus. Die Systematisierung der Bildanlage ist im Bereich der Linien
und Flichen weiter vorangetrieben. Die Wellenlinien sind zu Geraden erstarrt, die Flichen haben
Rechteckform. Die horizontalen Linien tragen rechts in regelmifliger Abfolge 3 x die Primirfarben
gelb, blau, rot; durch die Teilungsvorginge kommt es links 1 x zur Folge rot, blau, gelb, 3 x rot, gelb,
blau, 6 x gelb, rot, blau, 1 x rot, gelb, blau, 1 x rot, blau, gelb - also auch wieder um eine Reihungsform
mit Achsenzentrierung. Die Feldeinteilung verindert sich an den Schwellen gleichsinnig (vgl. Unter-
schied zur Zeichnung), wenn auch nicht synchron. Die Entwicklung folgt dem Prinzip der Halbie-
rung (wie bei den Notenwerten).

Die unregelmiflige Anordnung und Linge der Schwellen sorgt fiir eine Rhythmisierung des Ablaufs
von eher belebt zu ruhig. Ein dunkler Horizont schliefit das Bild nach oben ab und stiftet Einheit.
Die Farben der umgrenzten Flichen unterliegen ebenfalls strengen Strukturprinzipien; sie werden als
Farbwerte genutzt. Thr Gefille von eher hell zu dunkel, von mehr zu weniger, von eher kontrastreich
zu eher ausgeglichen wird kontrapunktiert mit einer Gegenbewegung aus dunklen Farben. Es fillt ein
Mittelsegment auf, das die einsinnige Ablaufform mit einer kreisenden Zentralform verbindet mit der
Wirkung, dafl das Auge des Betrachters nicht still steht. Die Farben geben dem Bild einen dunklen
Klang.

Leitlinien fiir die musikalische Arbeit

Mit der Ubertragung der Grundiiberlegungen Paul Klees und ihrer Kon-
kretisierung in den Bildern in den Bereich der Musik gewinnen wir fiir
unsere Arbeit eine Reihe von Leitlinien:

Das Aufnehmen allgemeiner menschlicher Grunderfahrungen als eine
Zugangsmoglichkeit zur Musik oder als Gestaltungsregel: Bewegen,
Stromen, Wellen, die Stérung von Bewegung, das Ausklingen, Beruhi-
gen, das Erstarren.

Die gezielte Reduktion der Mittel bei der eigenen Gestaltung. Wie lafit
sich z. B. ein Ton bewegen, wie Bewegung mit elementarem Instrumen-
tarium musikalisch in Gang setzen und als Form sinn- und ausdrucks-
voll gestalten?

Die enge Verbindung von Planung und Ausarbeitung, Analyse und
praktischem Tun, die Verkniipfung des rationalen Vorgehens mit der
eigenen Empfindung.

Das Nutzen der Analyse und Techniken der Verfremdung, um selbst
in Gang zu kommen, um Musik anderer Menschen in eigener
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Paul Klee, Bewegungen in Schleusen (1929), Privatsammlung, Bern

10,6 x 30 cm
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Weise wahrzunehmen und von ihr fiir das eigene Tun zu lernen.
Solche Vor-Bilder aus der Musik kénnen in unserem Zusammen-
hang sein:

Klangflichen und -farben in der Musik
G. Ligeti, Bewegung aus Dre: Stiicke fiir zwei Klaviere (1976)
G. Ligeti, Lontano

B. A. Zimmermann, Photoptosis
St. Reich, Piano Phase

Bewegungsunterschiede in der Musik
W. Lutoslawski, Konzert fiir Violoncello und Orchester (Einleitung)
Z. Kodaly, Der Pfau (Einleitung)

J.--M. Jarre, Equinox part 1 - 8

Wellendarstellung in der Musik

R. Wagner, Vorspiel zu Das Rheingold

M. Reger, Im Spiel der Wellen, in: Vier Tondichtungen op. 128 fiir
grofles Orchester nach Arnold Bécklin

B. Bartdk, Wellenschlag, in: Mikrokosmos II Nr. 51

Fr. Liszt, Legende 2: Der hl. Franziskus von Paula auf den Wogen
schreitend

Cl. Debussy, Reflets dans l’eau, aus: Images

8. Bausteine fiir den Unterricht

Aus alledem ergeben sich thematische Bausteine fiir den Unterricht, deren

Reihenfolge und Auswahl wie Erginzung von der jeweiligen Intention

und Unterrichtssituation abhingen:

— Die Beschiftigung mit einem oder beiden Klee-Bildern;

— elementare Klangversuche. Umsetzung der Bewegungsimpulse auch in
Kérperbewegung oder eigene Zeichnungen;

— Entwicklung einer eigenen musikalischen Gestaltung;

— Horen vergleichbarer Musikbeispiele und die intensive Beschiftigung
mit ithnen, auch zur Gewinnung von Anregungen fiir die Weiterarbeit
an der eigenen Gestaltung.

Unterrichtsberichte

Das Unterrichtsvorhaben wurde an fiinf Schulen erprobts:
Wilfried Burkbardt fithrte den Unterricht parallel in einem Kunst- und
in einem Musikkurs Klasse 10 an der Realschule Reinfeld durch. Nach der

¢ Die ausfiihrlichen Darstellungen mit Unterrichtsmaterialien usf. sind abgedruckt in: Landesinstitut
Schleswig-Holstein fiir Praxis und Theorie der Schule (IPTS), In Grenzen - siber Grenzen hinaus. Kurse
zur Unterrichtspraxis, Kiel 1990
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gemeinsamen Erarbeitung der Gestaltungsprinzipien des Klee-Gemildes
trennten sich die beiden Gruppen und entwickelten aus den gewonnenen
Aspekten mit bildnerischen bzw. musikalischen Mitteln eigene Gestaltun-
gen. Das insgesamt anregende und ertragreiche Vorhaben brachte auch
Schwierigkeiten: Der Kunstkurs benétigte viel weniger Zeit, um zu bemer-
kenswerten Ergebnissen zu kommen; die Aufgabenstellung fiir die Musi-
ker war zu komplex, so dafl eine enge Beschrinkung der Mittel ratsam
erscheint.

Dorothea Spielmann nahm das Bild Klees als Anregung, eine Husumer
Gymnasialklasse 5 an die Neue Musik heranzufiihren. In einem ersten
Schritt fertigten die Schiilerinnen und Schiiler Zeichnungen zum Thema
sunruhe - Ruhe“ an; diese Arbeiten wurden mit dem Klee-Bild verglichen.
Den Schiilern fiel es schwer, die eigenen Erfahrungen bei der Erschlieflung
des Klee-Bildes einzubringen. In entsprechender Weise wurden Musik-
stiicke mit ruhigen und unruhigen Abschnitten miteinander verglichen
und Leitlinien fiir eine eigene musikalische Gestaltung im Klassenverband
entwickelt. Den positiven Erfahrungen standen auch problematische
gegeniiber: Das eigene Produkt wurde von den Schiilern nicht ernst
genommen, weil es nicht so perfekt war wie die Angebote der Medien.

In die folgenden Unterrichtsvorhaben konnten die Tagungsteilnehmer
in Litbeck unmittelbar Einblick nehmen:

Planung des Unterrichts am Gymnasium in Flensburg, Jg. 11
(Ralf Lentschat)

Zielsetzung

Die 18 Schiilerinnen und Schiiler sollen am Beispiel des Bildes von Paul
Klee ,In der Stromung sechs Schwellen“ die Mglichkeiten musikalischer
Gestaltungsarbeit kennenlernen und anwenden.

Ein wiederkehrendes, musikalisches Gestaltungsprinzip ist Zeit, Zeitver-
lauf oder Zeitaufhebung; es wird in der UE unter verschiedenen, iibergrei-
fenden Aspekten behandel.

Planungsskizze

1. Stunde:  Pachelbel-Kanon. Musik als gegliederte Zeit.
Analyse des Kanons, musikalische Umsetzung historischer
Kontext, Harmonieschema - Vergleich mit Rock/Pop
Der Kanon wurde als Notenbeispiel mittels OHP projiziert; Stimmein-
sitze und Stimmenverlauf wurden im Unterricht erliutert und beschrie-
ben. Der Anfang des Kanons wurde mit Begeisterung selbst gespielt. Nach
Ausnotieren des Harmonieschemas konnten Improvisationsversuche
(ziu entsprechenden Titeln aus dem Rock/Pop-Bereich unternommen wer-
en.
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2. Stunde:  Gegeniiberstellung Pachelbel-Kanon - Minimal Music (als
Zerstérung der Zeit)
— Bildreihe abstrakte Kunst/Computergraphik
— Steve Reich, Piano Phase (1967)
— Definitionsversuch Minimal Music anhand verschiedener
Beispiele
— Experiment zu Steve Reich, Clapping Music (1972)
Mit Hilfe eines zerschnittenen, abstrakten Bildes, das von den Schiilern
in eine logische Reihenfolge zu bringen war, erfolgte eine Einfiihrung
zu einer ,Atelier-Atmosphire®. Vor diesem Erfahrungshintergrund sollte
das Horbeispiel Piano Phase beschrieben und mit dem Bild verglichen
werden.
Das Einstudieren einer eigenen ,Clapping Music* rundet die Stunde ab.

3. Stunde:  Erarbeiten und Aufnehmen eines Minimal-Music-Titels
Als Grundlage dient ein zweitaktiges Modell, dessen Pattern iibereinander-
geschichtet werden; durch Verdichtung und stindige Wiederholung wirkt
das Klangergebnis wie eine Minimal Music.

4. Stunde:  Musik als gestaltendes Merkmal im Film am Beispiel Koyaa-

nisqatsi von F. F. Coppola/P. Glass

— Analyse der Anfangs- und Schlufisequenz

— musikpraktische Umsetzung von Koyaanisqatsi

— dsthetische Wertung (Kritik) des Verhiltnisses Bild - Ton
Der vierstimmige Anfang (Orgel, Synthesizer, Stimme) von Koyaanis-
gatsi_liflt sich sehr gut mit Schillern musizieren. Die Analyse von
Musik und Filmschnitt/Sequenz &ffnet eine weitere Ebene in visueller
und auditiver Wahrnehmung, die in der Folgestunde auf die Bilder von
Paul Klee iibertragen werden soll. Durch (Be-)Wertung des Films lifit sich
zugleich die Notwendigkeit kritischer, isthetischer Reflexion bewufit
machen.

5. Stunde:  Skizze von Paul Klee

— Skizzenbild in Beziehung zum Pachelbel-Kanon

— Beschreibung, Gliederung der Skizze

— Hintergrundmaterial zu Paul Klee

— Vergleich mit graphischen Partituren

— Umsetzungsméglichkeiten
In einem ersten Gestaltungsversuch wird die Skizze als graphische Par-
titur verwendet. Aufgrund der vorausgegangenen Stunden haben die
Schiiler vielfdltige und differenzierende Vorschlige zur Instrumentierung
und musikalischen Gestaltung. Als problematisch erweist sich das Aus-
gestalten eines ,Harmoniegeriists“; hier sollte der Lehrer Hilfestellung lei-
sten.
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6. Stunde:  Interpretation des Bildes ,In der Strémung sechs Schwellen®
von Paul Klee
— Einordnung der Perspektive
— Aufteilung der Flichen
— waagerechte/senkrechte Gliederung
— Wirkung von Farbe und Bewegung
— Grundlage fiir Improvisation ,komponieren®
Die Beschreibung des Bildes miindet ein in die Frage nach den musikali-
schen Umsetzungsméglichkeiten. Geschaffen werden soll eine Grundlage
fiir mégliche Improvisationen.
Das selbst entwickelte Grundmodell soll mit Hilfe moderner Technolo-
gie (Computer, Synthesizer, Sequencer etc.) eingespielt werden.

7. Stunde:  ,In der Strémung sechs Schwellen® - Gestaltungskriterien in
Kunst und Musii
— Beschreibung, Analyse der eingespielten Pattern
— Méglichkeiten der Improvisation
— Ausfithrung und Wertung
— vergleichende Gegeniiberstellung mit einer Komposition

Planung des Unterrichts am Gymnasium in Husum Klasse 7-10
(Matthias Lohse)

1. Unterrichtsstunde:

In der 1. Unterrichtsstunde steht die Prisentation des Gemildes ,In der
Strémung sechs Schwellen® von Paul Klee und die Erarbeitung der Gestal-
tungsprinzipien (Beleben/Erregen - Verweilen - Beruhigen/Erstarren,
Unruhe - Ruhe) im Mittelpunkt.

In der Einstiegsphase bekommen jeweils zwei Schiiler(innen) das
Gemilde als Reproduktion (s. Fufinote 5), um die Méglichkeit zu haben,
das Bild aus unterschiedlichen Perspektiven zu betrachten und es auf sich
wirken zu lassen. Dies bietet die Gelegenheit zu spontanen Auflerungen.
In der folgenden Phase sollen nun mit Hilfe eines Arbeitsblattes die Gestal-
tungsprinzipien gezielt herausgearbeitet werden.

2. Unterrichtsstunde:

Das Problem der 2. Stunde stellt die Umsetzung der erarbeiteten bildneri-
schen Gestaltungsprinzipien in Musik dar. Dazu wird die Klasse in Grup-
pen zu fiinf bis sechs Schiiler(innen) geteilt. Die Gruppen bekommen die
Aufgabe, anhand der Ergebnisse der vorherigen Musikstunde, auf einer
OH-Folie einen Verlaufsplan zu entwerfen und geeignete Instrumente aus-
zuwihlen. Nach Abschlufl dieser Gruppenarbeitsphase stellen die Grup-
pen ihre Planungen zur Diskussion. Kritische Fragen und Anregungen
konnen hierbei fiir die einzelnen Gruppen hilfreich sein.
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3. Unterrichtsstunde:
Die Gruppen begeben sich in verschiedene Riume der Schule und fithren
ihre Kompositionen ungestsrt aus. Der Lehrer steht lediglich als Berater

zur Verfiigung.

4. Unterrichtsstunde:

In dieser Stunde sollen nun die einzelnen Ergebnisse der Gruppen vor der

gesamten Schiilerschaft vorgestellt werden. Zwei Fragen miissen dabei von

den Zuhorern beantwortet werden:

1. Sind die Prinzipien ,Ruhe - Unruhe“ so in Musik umgesetzt worden,
dafl der Horer sie wahrnehmen kann?

2. Nenne die dafiir eingesetzten musikalischen Mittel.

5. Unterrichtsstunde:
Grundlage ist in dieser Stunde die Einleitung des Violoncellokonzertes
von W. Lutoslawski. Als Einstieg wird ein Teil der graphischen Partitur
(auseinandergeschnitten und in falscher Reihenfolge gelegt) an der OH-
Folie projiziert. Dieser Ausschnitt liflt ruhige und belebte Abschnitte
erkennen. Die Schiiler kénnen gut die bekannten Prinzipien herausarbei-
ten. Die eigentliche Problematisierung beginnt mit dem Vorspiel der
Musik. Schnell werden die Schiiler erkennen, dafl das Horbeispiel und die
graphische Partitur nicht zusammenpassen. Auch die Gestaltungsprinzi-
pien werden zwar angewendet, aber in anderer Art und Weise. Um diesem
Problem auf den Grund zu gehen, bekommen die Schiiler zu zweit einen
Arbeitsbogen mit folgenden Arbeitsauftrigen und die graphische Par-
titur”:
1. Kennzeichnet ruhige und unruhige Abschnitte.
2. XVie)werden ruhige und unruhige Teile im Verlauf des Stiickes verin-
ert?
Nach einer ausfiihrlichen Besprechung und dem Vergleich der Ergebnisse
wird in einem abschlieflenden Gesprich die Frage geklirt werden miissen:
Wie geht W. Lutoslawski mit den Gestaltungsprinzipien ,Unruhe - Ruhe®
um?

6. Unterrichtsstunde:

Jede Gruppe muf fiir die Abschlufistunde ein eigenes Musikstiick mitbrin-
gen, in dem auch mit den Prinzipien ,Ruhe - Unruhe“ deutlich gearbeitet
wird. Die Gruppen gehen zu Beginn der Stunde wieder in verschiedene
Riume und erarbeiten einen kurzen Verlaufsplan. Danach stellen die
Gruppen das Stiick vor und erliutern der Klasse die Anwendung der
Gestaltungsprinzipien ,Ruhe - Unruhe® in einem Musikstiick, das sie
sonst vermutlich nur in ihrer Freizeit héren.

7 Musikverlag Hans Sikorski, Hamburg
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Riickblick auf die gemeinsame Planung und auf die ersten Erprobungen

1. Als auferordentlich anregend erwies sich das Vorgehen, gemeinsam
mit sechs Lehrer(innen) das Unterrichtsvorhaben auszuarbeiten. Mit den
in der Einfiihrung (s. 0.) skizzierten Leitlinien bestand zwar ein vorgegebe-
ner Rahmen; die Zielperspektiven und Unterrichtsmoglichkeiten wurden
im einzelnen aber gemeinsam entwickelt. So entstand im gemeinsamen
Handeln eine Unterrichtssequenz, die vorgingig nicht vorhanden war und
die im Kontext der aktuellen Situation an der jeweiligen Schule und Klasse
modifiziert wurde.

Die Unterrichtsvorbereitung umfafite die arbeitsteilige inhaltliche Auf-
bereitung und die Bereitstellung von Materialien. Jeder konnte seinen
Erfahrungshorizont einbringen; Wissen und Kénnen aller standen zur
Verfiigung. Durch das Sammeln und Priifen von mitgebrachten Klangbei-
spielen kamen die Interessen und Verstehensmuster jedes Mitglieds der
Gruppe in den Blick; jeder konnte sein eigenes Repertoire durch die Anre-
gungen der anderen erweitern. Zwischenzeitliche Erprobungen erwiesen
sich als Impulse; sie fithrten zu Handlungsalternativen zum bisher gefiihr-
ten Unterricht, zum Wahrnehmen neuer Spielrdume.

_Ein solches Vorgehen kann Modell sein fiir die Mitplanung des Unter-
richts auch durch die Schiiler.

2. Der Unterrichtsvorschlag forderte die Zusammenarbeit von Kollegen
an den einzelnen Schulen.

3. Dem Zusammentragen von Klangbeispielen in der Vorbereitungsphase
entsprach das Sammeln von Klangbeispielen durch die Schiiler(innen) fiir
ihren Unterricht. Auf diese Weise wurde das Problemfeld des Unterrichts
in selbstindiger Weise bearbeitet. Dadurch wurde nicht nur das Bewihrte
in den Unterricht eingebracht, sondern auch das, was dem Lehrer neu,
dem einzelnen Schiiler aber vertraut und wichtig war und nun unter
bestimmten Bedingungen gepriift werden mufite.

4. Das Unterrichtsvorhaben beansprucht durch die Erprobungen, durch
das Suchen eigener Strategien und durch das Begehen von Irrwegen viel
Zplt. Der Zeitaufwand erscheint jedoch gerechtfertigt, weil es im Unter-
richt nicht darum geht, einen Stoff méglichst glatt zu erledigen oder zu
bewiltigen, sondern ihn intensiver, anhaltender und vergegenwirtigender
Zuwendung zuzufithren. Was auf den ersten Blick als vertane Zeit
erscheint, kann sich auf die Dauer als Gewinn erweisen.
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