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UNTERRICHT ZUM THEMA ,STILLE*
IN VERSCHIEDENEN FACHERN DES ASTHETISCHEN
BEREICHES: KUNST - MUSIK - LITERATUR KREATIV

1. Zum Unterrichtsvorhaben allgemein

In mehrfacher Hinsicht soll bei diesem Unterrichtsvorhaben dem Motto
der Bundesschulmusikwoche Rechnung getragen werden. Das Thema
»otille selbst ist nur realisierbar im Kontrast zur Unruhe, zur Bewegung.
Wie dieser Kontrast bewiltigt, wie die Grenze zwischen beiden tiberschrit-
ten oder iibersprungen wird, ist das gestalterische Problem. Aber hinzu
kommt ein weiteres. Verschiedenes Material wird verschiedene Losungen
bieten, die dennoch Gemeinsamkeiten aufweisen. Mit Farben ,Stille“
gestalten, musikalisch das Thema angehen, es mit der K&rpersprache
umsetzen: immer wird der eine Bereich dem anderen Méglichkeiten erdff-
nen, die engen fachlichen Grenzen zu iiberschreiten und zugleich den eige-
nen Bereich zu relativieren und zu befruchten. Daraus ergibt sich ein drit-
ter Aspekt. Nimlich der Mensch selbst wird angeregt, sich bereichern zu
lassen durch das Uberschreiten kiinstlicher Fachgrenzen. Er erkennt das
grundlegend Gemeinsame produktiver Arbeit. Er erweitert sein Urteils-
vermdgen hinsichtlich kreativer Prozesse und deren Produkten. Er begibt
sich auf den Weg des ,vernetzten Denkens“.

2. Der isthetische Bereich in der Schule

2.1 Der Begriff ,Asthetischer Bereich® wird im weiteren Sinne verstan-
den als Aspekte von Unterricht und Erziehung, die die sinnliche Wahrneh-
mung, die Spielfihigkeit, den Gestaltungswillen des Menschen und sein
Ausdrucksvermégen entwickeln, fordern und schulen. Im engeren Sinne
umfaflt er die Ficher Kunst (visuelle und haptische Wahrnehmung), Musik
(akustische Wahrnehmung), Literatur kreativ (Wahrnehmung des eigenen
Kérpers in Mimik, Gestik usw. und der Sprache), Bewegungserziebung
(Wahrnehmung des eigenen Kérpers in seinen Bewegungsabliufen): also
die Ficher, in denen non-verbale Verstindigungs- und Ausdrucksmittel im
Vordergrund bzw. neben den verbalen stehen.

Fiir die Gesamtentwicklung des Menschen ist der isthetische Bereich
heute besonders bedeutsam, weil unsere hochtechnisierte Zivilisation zu
- einer Abstumpfung der Wahrnehmungsfihigkeit,

- einer Abschwichung von Aktivitit,
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- einer Verminderung der Konzentrationsfihigkeit,
- einem Verlust von Wertmaflstiben

fiihren kann.

2.2.1 Der idsthetische Bereich umfafit alle diejenigen Aspekte von Unter-
richt und Erziehung, die der unmittelbaren und mittelbaren sinnlichen
Wahrnehmung dienen. Unter sinnlicher Wahrnehmung werden Héren,
Sehen, Fiihlen, Riechen, Schmecken verstanden. Unmittelbar ist diese
Wahrnehmung, wenn keine instrumentalen Hilfsmittel benutzt werden
und wenn die Objekte oder Ursachen direkt wahrgenommen werden,
unabhingig davon, ob sie natiirlich oder kiinstlich entstehen. Die Schu-
lung der unmittelbaren sinnlichen Wahrnehmung ist in der Gegenwart
und Zukunft deshalb wichtig, weil die Welt, in der der Mensch lebt, alle
Sinne in einem Mafle iiberschwemmt, daff Abstumpfung die Folge ist. -
Mittelbar ist diese Wahrnehmung, wenn die Sinnesorgane instrumental
erweitert werden. Die mittelbare Wahrnehmung meint nicht nur die
Hilfsmittel, die der Mensch nutzt, um besser wahrnehmen zu kénnen,
sondern auch die Instrumente, die sich der Mensch geschaffen hat, um
Bereiche jenseits der natiirlichen Wahrnehmungsfihigkeit zu erschliefien.
Dazu gehéren solche Hilfsmittel, die eine apparative Kreativitit erméogli-
chen, und solche, die eine Scheinwelt aufbauen kénnen und damit authen-
tische sinnliche Wahrnehmung verhindern.

2.2.2 Der dsthetische Bereich umfaft diejenigen Aspekte von Unterricht
und Erziehung, die unter den Begriff des Spielens fallen. Das wahrgenom-
mene Material spielerisch zu nutzen, ist ein produktives, Phantasie freiset-
zendes Arbeiten, das vielseitig sein kann. Es reicht vom Spielen des Klein-
kindes in der Sandkiste bis zum Rollenspiel und Rollentausch auf der
Biithne, die wiederum von der Bereicherung der Individualitit bis zur
Zuriicknahme des Ichs reichen.

2.2.3 Der isthetische Bereich umfafit diejenigen Aspekte von Unterricht
und Erziehung, die Phantasie und Kreativitit freisetzen. Im Spiel ohne Ziel
tritt der Mensch vorurteilslos dem Ungewohnten entgegen. Er verindert
das gegebene Material, erweitert es, entwickelt es. Er stellt sich Mégliches
vor und erspielt die Alternativen. Er setzt Gefundenes problemlésend fiir
Neues ein: er wendet gelernte Methoden fiir andere Aufgaben an und
ersetzt sie ggf. durch neue. In diesem Sinne ist Kreativitit divergentes Den-
ken im Gegensatz zum konvergenten Denken, das nur einen Weg und eine
Lésung zulafit.

2.2.4 Die dsthetische Erziehung fordert die Gestaltungsfahigkeit des Men-
schen. Wahrgenommenes, im Spiel benutztes Material wird in bestimmte
Abldufe, in bestimmte Formen gebracht. Der Mensch 18st Bekanntes aus
seinem Zusammenhang. Er nimmt durch Isolation und Kombination von
Teilen die bisherige Vertrautheit und gibt dem Bekannten neue, auch
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ungewdhnliche Bedeutung. Alte Formen werden benutzt, gesprengt, neue
werden gefunden. Der Mensch entwickelt Okonomie im Einsatz der Mit-
tel und ordnendes Gestaltungsvermogen. Damit wachsen zugleich seine
Unabhingigkeit und Selbstindigkeit.

2.2.5 Asthetische Erziehung erméglicht es dem Menschen, sich zusitzli-
che Ausdrucksmittel zu erschlieffen und alle Ausdrucksmittel differenzier-
ter und bewufiter einzusetzen. Diese Erweiterung der Kommunikationsfi-

higkeit stellt eine Bereicherung des Ichs dar und ist damit Teil der Person-
lichkeitsbildung.

2.3 Asthetische Erziehung in der Schule hat eine komplementire Funk-
tion. Unter komplementirer Funktion sind die Leistungen dieser Ficher-
gruppe zu verstehen, die die der anderen Ficher in Richtung auf die
Gesamtpersonlichkeit erginzen. Eingeschlossen ist die kompensatorische
Funktion, durch die der Uberbetonung des Technokratisch-Rationalisti-

schen sowohl aufierhalb als auch innerhalb der Schule begegnet werden
soll.

2.3.1.1 Unsere Gesellschaft ist eine Komsumgesellschaft. Sie lebt iiber-
wiegend von Vorgefertigtem. Dies betrifft nicht nur die Lebensnotwendig-
keiten wie z. B. Nahrung, sondern auch die Dinge, mit denen sich der
Mensch umgibt, wenn seine lebensnotwendigen Bediirfnisse befriedigt
sind. Massenware ist fiir eine Wohlstandsgesellschaft notwendig. Aller-
dings wird Konsum erst durch Arbeit erméglicht. Die Arbeit ist insofern
;innentleert, als der Mensch oft keinen Bezug mehr zu ihren Ergebnissen
at.

Der Arbeit steht die Freizeit gegeniiber. Auch diese Freizeit wird immer
stirker vom Konsum geprigt. Der Mensch gestaltet sie nur scheinbar,
denn er ordnet sich meistens den angebotenen Konsummodellen unter.
Gerade fiir den heutigen groffen und in Zukunft noch wachsenden Raum
an Freizeit konnen die Ficher des isthetischen Bereiches Méglichkeiten
der Eigentitigkeit erleben lassen, die den Menschen von seiner Abhingig-
keit l6sen und seinem Leben Sinn geben kdnnen.

2.3.1.2 Eine permanente akustische Berieselung, die sich wie eine Lirm-
glocke iiber die Menschen legt, die allgegenwirtigen visuellen Reize durch
Film und Fernsehen und die nicht mehr zu bewiltigende Menge des
Gedruckten fithren zu einer Abstumpfung der Wahrnehmungsfihigkeit.
Die Folge sind seelische Verarmung und Anfilligkeit fiir Grausamkeit als
dem stirkeren Reiz einerseits und eine die Uberforderung durch die Reiz-
iiberflutung kompensierende Aggressivitit andererseits.

Im dsthetischen Bereich kénnen die Sinne in ihren natiirlichen Funktio-
nen gedffnet und trainiert werden. Dies ermdglicht zugleich Weckung und
Schirfung des Gewissens. Denn durch die Uberflutung der Sinne ist die
Schwelle, an der das Gewissen reagiert, oft erheblich heraufgesetzt.
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Obwohl die Hohe der Schwelle auch Selbstschutz bedeutet, darf sie nicht

hingenommen werden; denn ohne die moralische Instanz des Gewissens
begibt sich der Mensch seines Menschseins.

2.3.1.3 Die Uberflutung des Menschen mit Informationen fiihrt gleich-
zeitig zu Uber- und zu Unterforderung. Die Uberforderung zeigt sich in
der Schwierigkeit, alle Sinneseindriicke zu verarbeiten, insbesondere
darin, daf} es angesichts der Fiille der andringenden Informationen immer
weniger gelingt, die Kraft und Energie aufzubringen, einen komplizierten
Sachverhalt zu durchdenken. Eine Unterforderung liegt in der heute iibli-
chen plakativen Kiirze. Sie wird vor allem in der allgegenwirtigen Wer-
bung und in der Massenpresse geboten. Immer hiufiger ersetzen Bilder
Worte. Nachdenken ist nicht mehr erforderlich.

Durch Weckung der Phantasie, durch Spiel, Gestaltung und Kommuni-
kation im isthetischen Bereich kann der Gegensatz zwischen Uber- und
Unterforderung abgebaut werden, weil das Spielmaterial so beschrinkt
werden kann, dafl es das Fassungsvermdgen des Menschen nicht iiber-
steigt. Da Spielen hier als eine nicht durch Notwendigkeiten hervorgeru-
fene, nicht unmittelbarem praktischen Nutzen dienende Titigkeit verstan-
den wird, sondern als eine, die aus dem Spielenden selbst, aus der Spiel-
freude ihren Antrieb erhilt, kann sie auch als eine geistige Leistung
gedeutet werden, die stindige Stimulanz von aufien her iiberfliissig macht,
gegen sie abschirmt, also gegen Fremdbestimmung der geistigen Titigkeit
immunisiert. Der kultivierte Spieltrieb befihigt so auch zur Stille (Stille zu
ertragen, zu genieflen), zu Kontemplation als einem notwendigen Gegen-
pol zur Aktivitit.

2.3.1.4 Ein Kennzeichen unserer Zeit ist die Zersplitterung von Sinn- und
Lebenszusammenhingen. Weil die Lebenswelt kaum iibersehbar ist, weil
die Sinne iiberfordert werden und die Wahrnehmungsfihigkeit einge-
schrinkt ist, weil der Mensch gezwungen ist, verschiedene Bereiche seines
Lebens isoliert zu leben, verliert er die Fihigkeit und den Willen, das
Leben als Ganzes zu begreifen. Damit ist es auch seines Sinnes beraubt.

Der isthetische Bereich hat durch seinen fachiibergreifenden Ansatz
Mbglichkeiten einer Integration verschiedener Lebensbereiche. Innerhalb
der einzelnen Ficher wird die Fihigkeit, das Leben der Menschen ganz-
heitlich zu sehen, durch die Einheit von Wahrnehmung, Spiel, Gestaltung,
Ausdruck und Reflexion geférdert.

2.3.1.5 In der Vergangenheit schufen die miindlichen Erzihlungen der
Eltern, Grofleltern usw. eine persdnliche Beziehung zu Vergange-
nem. Die Menschen fiihlten sich stirker in den Strom der Geschichte ein-
gebettet. Durch das Abreiflen dieser miindlichen Uberlieferung, auch
durch das In-Frage-Stellen und die Ablehnung iiberkommener Werte, die
ein Bindeglied zur Vergangenheit darstellen, sind die heute Heranwachsen-
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den stark auf die Gegenwart fixiert. Der Mangel an historischem Bewufit-
sein wird allgemein beklagt. Auch hier entfaltet der dsthetische Bereich
kompensatorische Kraft; denn betrachtet man die Werke der vergangenen
Generationen als ,geronnenes Spiel, dann wirkt kaum ein Bereich so
stark fiir das historische Bewufitsein wie der sthetische. Die Kunstwerke
bzw. die Produkte fritherer Zeiten als ,geronnenes Spiel“ anzusehen,
bedeutet zugleich, sich thnen im Spiel nihern zu miissen. Dies heifit, sich
titig mit ihnen auseinanderzusetzen und sie sich dadurch zu eigen zu
machen, anstatt sie als blofles Wissen - im schlimmsten Fall totes Wis-
sen - aufzunehmen.

2.3.2.1 Die verschiedenen Ficher in der Schule sind auch dadurch
gekennzeichnet, daf} sie in unterschiedlichem Mafle die Bereiche des Affek-
tiven, Psychomotorischen und Kognitiven einbeziehen. Ein Teil hat das
Schwergewicht naturgemifl im Kognitiven. Allerdings gibt es auch eine
Bevorzugung des kognitiven Bereichs, weil es leichter ist, mit prizise defi-
nierten Begriffen, mit Faktenwissen umzugehen. Die Vorginge im affekti-
ven und psychomotorischen Bereich sind wesentlich schwerer mefibar.
Die Funktion der isthetischen Erziehung besteht nun nicht darin, Emotio-
nalitit an die Stelle der Rationalitit zu setzen, vielmehr will sie die Einheit
des Affektiven, Psychomotorischen, Kognitiven und Sozialen beispielhaft
erleben lassen.

2.3.2.2 Gerade im idsthetischen Bereich sind Lernprozesse vielfiltiger
als in anderen Fichern. Das hiufig projekthafte Vorgehen wirkt der
Technokratisierung des Lernens entgegen. Eine solche Entwicklung wird
auch deshalb vermieden, weil ebenfalls die Leistungsmessung die Einheit
des Affektiven, Psychomotorischen, Kognitiven und Sozialen beriick-

sichtigt.

2.4 Kulturelle Bildung im #sthetischen Bereich
In jeder Zeit hat der Mensch versucht, die gelungensten Ergebnisse seines
spielerischen Umgangs mit den verschiedensten Materialien zu bewahren.
Dies gelingt je nach Material unterschiedlich: Eine einmalige korperliche
Bewegung kann nicht wie das Ergebnis eines Spielens mit Formen und
Farbe ,geronnenes Spiel“ werden, sie ist aber wiederholbar und lif3t sich
daher durch Nachahmung tradieren, liflt sich aus schriftlich fixierten
Beschreibungen und aus Bildzeugnissen rekonstruieren. Das Ergebnis
eines Spiels mit Ténen ldflt sich in einer geeigneten Notenschrift festhal-
ten. (Das Ergebnis eines Spielens mit bildnerischem Material ist selbst
bereits bleibendes Produkt.)

Ein wichtiger Teil kulturellen Lebens, der geschichtliche Kontinuitit
schafft, besteht darin, dieses Erbe fritherer Zeiten wieder zu verlebendigen
und so fiir die heutigen Menschen wieder erlebbar zu machen.
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Die Aufgabe dsthetischer Erziebung im kulturellen Bereich besteht darin,
den Schiiler zu befihigen, an diesem kulturellen Leben teilzunehmen.
Darum miissen ihm durch den Unterricht
1. die notwendigen Kulturtechniken (Kenntnisse, Fihigkeiten und Fertig-

keiten) vermittelt werden, damit er die spielerischen Aktivititen friihe-
rer Zeiten wieder zum Leben erwecken kann,

2. das nétige Wissen, Verstindlichkeiten und Sensibilitit vermittelt wer-
den, damit er sich durch das geistige Erbe bereichern lassen kann,
indem tradiertes Kulturgut fiir ihn eine Quelle lebendiger Aussagen
werden kann.

2.4.1 Jeder Mensch wird in eine Kultur hineingeboren. Diese Kultur
prigt ihn. Bereits die Sinnes-Eindriicke im Mutterleib wirken auf das
Ungeborene stirker ein, als man gemeinhin glaubt. 24 Wochen nach der
Empfingnis ist der Gehorsinn vollstindig ausgebildet. Das Ungeborene
nimmt z. B. Autohupen wahr und gewdhnt sich an die akustische
Umwelt. Die Sache prigt schon im Siuglingsalter das Denken. - Im Ken-
nenlernen nicht nur seiner gegenwirtigen kulturellen Umgebung, sondern
auch im Kennenlernen, Begreifen und Aneignen seiner tradierten Kultur
und im Herangefﬁhrt-Wergen an andere Kulturen wird der Mensch sich
seiner kulturellen Identitit bewufit. Dieses Kennenlernen kann sich im
asthetischen Bereich besonders vielfiltig und konkret vollziehen: vielfiltig
deshalb, weil in den Werken der Menschen aus verschiedenen Zeiten sehr
vielfiltige Wahrnehmungs- und Ausdrucksméglichkeiten genutzt werden,
konkret deshalb, weil - anders als in abstrakten Beschreibungen - diese
Werke auf der Ebene des unmittelbar sinnlich Erfafibaren zum Nachemp-
finden und Nachspielen reizen und dazu konkrete Situationen vorgeben.
Nachspielen kann tatsichlich oder in der Phantasie stattfinden. Insofern
hat die Beschiftigung mit der Tradition dreifache Bedeutung: 1. Kennen-
lernen fritherer Werke der Menschen, 2. Erweiterung der eigenen Spiel-
moglichkeiten durch das Nachspielen/Nachempfinden dieser Werke,
3. das Verstindnis des Ichs als eines in einer Tradition stehenden Wesens.

2.4.2 Orientierung an kulturellen Werten

Die Auseinandersetzung mit Werken der Tradition schafft zugleich Vor-
aussetzungen fiir Vergleiche. Die Bedingungen, Moglichkeiten und
Begrenztheiten einer Zeit lassen Werke unterschiedlichen Charakters und
unterschiedlicher Qualitit entstehen.

2.4.3 Handlungsméglichkeiten in der Kultur

Die Auseinandersetzung mit den Werken der Tradition schafft dem Men-
schen zugleich neue Spielriume und Handlungsméglichkeiten. Denn nicht
nur sein Selbstverstindnis wird erweitert, nicht nur seine Phantasie wird
angeregt, sondern das gesamte historische Material steht ihm zur Verfi-
gung: Der Mensch kann sich in Rollen anderer Zeiten versetzen; er kann
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sich frithere Techniken aneignen, er kann Tinze nachgestalten usw.

Das bedeutet, daf} das spielerische Material fiir den Schiiler durch so ver-
standene dsthetische Erziehung auflerordentlich erweitert wird. Diese
Vielfalt eréffnet ihm nicht nur neue Handlungsriume, sondern stellt ihn
zugleich an einen Punkt der Tradition, der ihn als Glied einer Kette zeigt,
die in die Zukunft weist, und relativiert gleichzeitig seine gegenwirtigen
Bedingungen, indem sie die als nur kleinen Ausschnitt aus dem iiberhaupt
Méglichen zeigt, damit Alternativen zum Bestehenden deutlich macht.
Kreative (auch reproduktive) Aktivitit im kulturellen Bereich wird so zu
einer praktizierten Form der viel zitierten ,kritischen Haltung®, schafft
mindestens einen giinstigen Nihrboden dafiir.

3.1 Musik

Der Musikunterricht begreift sich als ein Teil des 4sthetischen Bereiches.

Seine Aufgaben sind

— die sinnliche Wahrnehmungsfihigkeit im akustischen Bereich zu
schulen,

— die Spielfdhigkeit im Umgang mit musikalischem Material zu trai-
nieren,

— das musikalische Ausdrucksvermdgen des Menschen zu entwickeln,

— seine kulturelle Handlungsfihigkeit herzustellen,

— die Selbstbestimmungs- und soziale Handlungsfihigkeit im musikali-
schen Bereich zu férdern.

Heutige Musikerziehung sieht nicht das Erlernen musikalischer Fakten als

vorrangig an. Vielmehr stehen Verhaltensweisen des Schiilers im Vorder-

grund, die eine aktive Auseinandersetzung mit Musik erméglichen. Dabei

entsteht auch eine geordnete Vorstellungswelt von Musik, die dem Schiiler

seinen Standpunkt als einen historisch bedingten deutlich macht und die

ihn zur Teilnahme am musikalischen Kulturleben befihigt. Die durch die

Medien bedingte Allgegenwart der Musikgeschichte wird fiir ihn struktu-

rierbar. Das erlernte Spielvermégen und die geforderte Ausdrucksfihigkeit

im musikalischen Bereich kénnen dem Schiiler Hilfen bei der Freizeitge-

staltung sein.

Damit trigt Musikerziehung gemeinsam mit den anderen Fichern des
dsthetischen Bereiches zur Entwicklung der Gesamtpersénlichkeit bei; sie
erméglicht einen Selbstfindungsprozef3; sie férdert iiber das individuelle
Ausdrucksvermégen, das auf Resonanz angewiesen ist, das soziale Han-

deln.

3.2 Kunst

Der Unterricht im Fach Kunst verfolgt ihnlich wie in den anderen
Fichern des dsthetischen Bereichs die Ziele

— Forderung von Phantasie und Kreativitit,

— Forderung von eigenstindiger Orientierungs-, Urteils- und Handlungs-

fihigkeit,
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- Forderung der Diskurs- und Kooperationsfihigkeit mit Methoden der
reflektierenden und produzierenden Arbeit an kiinstlerisch kulturellen
Phinomenen in einer mdglichst intensiven und lustvollen Art und
Weise.

Gegenstand des Unterrichts sind im Prinzip alle visuell und haptisch wahr-

nehmbaren Phinomene; curriculare Schwerpunkte sind die Sparten der

Bildenden Kiinste, die gebaute und natiirliche Umwelt, die Medien sowie

Aktionen und Spiel. Aufgrund der unterschiedlichen gesellschaftlichen

Bedingungen, Strukturmerkmale und Funktionen dieser Gegenstandsbe-

reiche fiihrt der Unterricht im Fach Kunst zu einer sehr breiten und stark

differenzierten soziokulturellen Orientierung. Es ergeben sich daraus viel-
filtige Ansatzpunkte in der Alltagsrealitit von Kindern und Jugendlichen,
aber auch in Geschichte und Tradition sowie im Vergleich mit anderen

(Sub-)Kulturen. Aus dieser stark gesellschaftsbezogenen Curriculumstruk-

tur ergeben sich gleichfalls vielfiltige Ansatzméglichkeiten sowohl fiir kri-

tische Stellungnahme als auch fiir eingreifendes (wenn auch primir kiinst-
lerisch motiviertes) Handeln.

Der Unterricht im Fach Kunst verfolgt die Absicht, ein Produkt herzu-
stellen, d. h. dafl Material (seien es nun theoretische Aussagen oder reale
Materialien wie Stein, Farbe oder Licht) untersucht und bearbeitet wird.
In diesem inneren Klirungsprozef§ wird eine Form gefunden, die eine auch
anderen zugingliche Aussage erméglicht. Genauso aber wird die Absicht
verfolgt, diesen Prozef§ der Arbeit am Material fiir die Handelnden selbst
durchschaubar und strukturierbar zu machen.

Kunstunterricht bedarf einer Schule, die nach innen offen ist; einer
Schule, die sich nach auflen 6ffnet und sich ihrer kulturellen Funktion
bewufit ist. Sowohl untersuchendes wie auch eingreifendes Handeln
braucht bereitwillige Kooperationspartner auflerhalb der Schule, Produkte
und Prozesse des Kunstunterrichts brauchen eine bereitwillige Aufnahme
in einer Offentlichkeit.

Kunstunterricht kann nicht darauf hoffen, daf} sich dieses Umfeld von
alleine ergibt, er mufl dafiir titig werden. Das ist sein Beitrag zur Schul-
kultur.

3.3 Literatur kreativ

»Literatur kreativ® wird, bedingt durch besondere Gegebenheiten, an der
Husumer Theodor-Storm-Schule im 11. bis 13. Jahrgang als Grundkurs-
fach im Wahlpflichtbereich des Gymnasiums angeboten. Hinter dem
etwas ritselhaften Namen verbirgt sich der Versuch eines Zugangs zum
Darstellenden Spiel iiber das Experimentieren mit seinen einzelnen Ele-
menten. Experimentieren (spielerisches Erkunden des Materials) und Krea-
tivitdt (Gestaltungsversuche) sind gleichermaflen didaktische Prinzipien
wie methodische Grundlage dieses Unterrichts, in dem der Schiiler
bewuflt einen anderen Weg gefiihrt wird als den der Reproduktion fertiger
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Vorlagen, der vom alten ,Laienspiel her bekannt ist. Fiir immer wie-
der neue Gestaltungsaufgaben mufl der Schiiler sowohl als einzelner
Spieler (Aktion) wie als Mitspieler (Aktion und Reaktion) mit einer
begrenzten Anzahl vorgegebener Elemente des darstellenden Spiels durch
Ausloten verschiedener Maglichkeiten Lésungen finden. Er schult auf
diese Weise seine Wahrnehmung, erfihrt, was kiinstlerisches Gestalten
prinzipiell ist, erkennt durch seine eigene Erprobung und Beobachtung der
Mitspieler die Méglichkeiten und Grenzen der theatralischen Kommuni-
kationsmittel, lernt, sie sachgerecht einzusetzen und schirft sein Urteils-
vermdgen. Wichtig ist z. B., den eigenen Kérper als Ausdrucksmittel iiber-
zeugend einsetzen zu kdnnen, nicht die verbal prizise beschriebenen Prin-
zipien seines Einsatzes. Dem Schiiler werden so Erfahrungen seiner selbst

in einer Weise vermittelt, wie es kaum einer anderen Schuldisziplin még-
lich ist.

4.1 Das Thema ,Stille* im Musikunterricht

Ortega y Gasset (Der Mensch und die Leute, S. 53) sagt: Obne strategischen
Riickzug auf sich selbst, obne waches Denken ist das menschliche Leben
unmdglich. Dieser Riickzug auf sich selbst fithrt demnach zu wachem Den-
ken. Und dieses Denken ist heute notwendiger denn je, um die Probleme,
vor denen der Mensch steht, bewiltigen zu konnen. Die Probleme hat
bereits Karl Jaspers (Vom Ursprung und Ziel der Geschichte, S. 129)
genannt: Die Tecgm'k bat das tzigg:ze Leben des Menschen in seiner Umwelt
radikal verwandelt, bat die Arbeitsweise des Menschen in newe Babnen
gezwungen: in den Massenbetrieb, in die Verwandlung des gesamten Daseins
in eine technisch vollzogene Maschinerie, des Planeten in eine einzige Fabrik.
Des einzelnen bemichtigt sich daber eine tiefe Unzufriedenheit mit sich selbst,
oder er gibt sich selbstvergessen preis, um Funktion in der Maschine zu werden.
Die Technik ist auch ein Stiick Umwelt des Menschen wie die Natur. Der
Technik verdankt er seine Freiheit gegeniiber der Natur. Aber die Balance
zwischen Technik und Natur zu halten und damit Natur nicht als Feind,
sondern als Voraussetzung des Lebens zu erkennen, ist heute und fiir die
nichste Zukunft die Aufgabe, der der Mensch sich stellen mufi.

Der Riickzug in die Stille kann den Menschen zu sich selbst fiihren;
denn in der Stille wird er sich seiner Sinneskrifte bewuflt. Und unsere
Sinne in ihre urspriingliche Funktion einzusetzen, die Wahrnehmungs-
fahigkeit zu trainieren, heifit: sich 6ffnen fiir unsere natiirliche Welt, heifit
zugleich, des Menschen Erlebnisfihigkeit zu erweitern und die notwendige
vom Menschen geschaffene Welt in ihren Fehlentwicklungen zu erken-
nen.

Der Begriff ,Stille* mufl jedoch relativiert werden: denn betritt ein
Mensch eine schalldichte Kabine, so hért er unentwegtes, lautes, ihn ganz
ausfiillendes Klopfen. Weiter nichts. Bereits nach zehn Minuten kann es
ihm zur Qual werden: das Klopfen seines Herzens, das Rauschen seines
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Blutes. Absolute Stille ist nicht zu ertragen! Der Begriff ,Stille* mufl auch
in anderer Hinsicht relativiert werden; denn die Chinesen kannten in alter
Zeit vielerlei Foltermethoden. Eine ihrer gefihrlichsten und wirkungsvoll-
sten war der Lirm. Durch Lirm wurden Menschen zu Tode gefoltert.
Totaler Larm ist todlich! Wenn der Riickzug in die Stille gewagt wird, geht
es also um eine relative Stille.

Der chinesische Text, der dem Unterricht vorangestellt ist, spricht nicht
von Unruhe oder Lirm als Gegensatz zur Stille, sondern von Bewegung.
Damit erhilt er fiir den musikalischen Bereich einen entscheidenden Hin-
weis: Sehr laute Musik, auch Lirm beruht auf Bewegung. Diese lifit sich
musikalisch vielfiltig darstellen und umsetzen.

In formaler Hinsicht sind Anfang und Ende vorgegeben. Eine weitere
Begrenzung der Schiilerarbeit ist durch das zur Verfiigung stehende Instru-
mentarium gegeben. Dieses ist sehr eingeengt worden, um gréflere Pro-
duktivitdt zu erreichen; denn um mit wenig Mitteln Wirkung zu errei-
chen, den Text zu gestalten, bedarf es grofler Phantasie, grofier geistiger
Anstrengung.

Die Schiiler bewegen sich im Sinne Strawinskys in grofler Freiheit:
Meine Freiheit wird um so grifSer und umfassender sein, je enger ich mein
Aktionsfeld abstecke und mebr Hindernisse um mich aufrichte. Wer mich
eines Widerstandes beraubt, beraubt mich einer Kraft. (Musikalische Poetik,
S. 46)

Der Zustand der ,Stille* wird als Ablauf in der Zeit deutlich werden
miissen. Der Zustand ,,Stille“ ist also musikalisch darstellbar nicht nur im

Kontrast zur Bewegung, sondern als Vergehen von Zeit. Absolute Stille ist
tddlich und nicht faflbar.

4.2 Das Thema ,Stille“ im Kunstunterricht

Bei Kindern und Jugendlichen ist in Verhalten und Aussagen zu beobach-
ten, dafl Ruhe bzw. Stille ein Problem fiir sie darstellt. Auf der einen Seite
scheinen ihre jugendkulturspezifischen Ausdrucksformen von Hektik und
fremdgesteuerter Aktion bestimmt zu sein (,Zudréhnen® mit dem Walk-
man, Video-Aktion ,reinziehen“, motorische ,Glotze-Schau“ am Montag
usw.). Auf der anderen Seite wissen sie nichts mit sich anzufangen, wenn
sie alleine sind (dhnlich dem Bediirfnis nach ,Animateuren” im Erwachse-
nen-Urlaub), Freizeit zu Hause wird als 6de Leere empfunden, auch ,st5-
rungsfreie* Ruhe im Unterricht als erzwungen.

Auf sich selbst verwiesen zu sein, Ruhe (Mufle) zu ertragen® und zu
erfahren, daf} diese eine notwendige Vorbedingung fiir produktive Aktivi-
tit ist, ist Merkmal kiinstlerischer Vorgehensweisen. Eine Méglichkeit, die
Probleme der eigenen Situation deutlicher zu empfinden und Ansitze fiir
einen eigenstindigen Weg zu erarbeiten, kann der Kunst-Unterricht bie-
ten. In einem strukturierten Erfahrungsfeld kann der Jugendliche erpro-
ben, welche Anregungen die Kunst bieten kann. Der Erfolg eines solchen
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Unterrichts hidngt damit gleichermafien von der Strukturierung und den
individuellen Hilfestellungen durch den Lehrer wie von der Bereitschaft
ab, mit der der Jugendliche sich auf die Problemstellung einlif}t, und der
Intensit4t, mit der er diese bearbeitet, sowie von seiner Fihigkeit, sich im
Unterrichtsprozef} fachspezifische Kenntnisse, Fertigkeiten und Fihigkei-
ten anzueignen bzw. aus Fehlern flexibel zu lernen. Das fertige ,Produkt®
ist dann nicht nur Ergebnis dieses Bearbeitungsprozesses sondern auch
Indikator fiir die jeweils individuelle Leistung.

4.3 Das Thema ,Stille“ in Literatur kreativ

Als Schauspiel im urspriinglichen Wortsinne ist Darstellendes Spiel sprach-
freie Gestaftung von Vorgingen. Da Stille ein akustisches, kein optisches
Phinomen ist, bewegt sich der Mime hier - anders als der Musiker -
auf einem ihm grundsitzlich fremden Boden. Er muf sich folglich einer
Metadarstellung bedienen. Dafl das Gemeinte indirekt durch Bilder, Ver-
gleiche, Ubertragungen i. a. sinnlich faflbar ausgedriickt wird (Meta-
sprache), ist vor allem ein Wesensmerkmal der Mitteilung emotional
bedeutsamer und emotional bestimmter Sachverhalte im Unterschied zur
girlczkten, rein sachlichen (oft abstrakten) Mitteilung ojektiver Daten und

akten.

Da Emotionalitit zum Menschen gehért, ist uns metaphorische
Ausdrucksweise grundsitzlich nicht fremd. Die Domine der Kunst ist
es, a) immer wieder neue, b) einprigsame, c) das Wesentliche offen-
barende Metaphern zu finden. Die Entscheidung, was das Wesentliche
sei, ist aber bereits Interpretation der Wirklichkeit. Kiinstlerische Meta-
ihorik enthilt also immer ein Stiick Weltdeutung, mitunter subjektiver

rt.

Die Aufgabe des Darstellenden Spiels als Bewegungstheater kann bei die-
sem Thema also nicht die Abbildung von Stille sein, sondern das Erstellen
einer Bewegungssequenz im Raume, die den Eindruck Stille erweckt, mdg-
licherweise auch im metaphorischen Sinne.

Die Bithne benutzt aber auch Geriusche, Musik, als Sprechtheater die
Sprache, also akustische Phinomene. Der denotative Aspekt der Sprache
(lexikal. Bedeutung des Wortes) ist als Gegenstand des Darstellenden Spiels
uninteressant, da die Lexis der Sprache festgelegt und nicht vom Darsteller
beeinfluibar ist. Die konnotativen Aspekte des Sprechens jedoch sowie
allgemein der nonverbale Gebrauch der Stimme und dariiber hinaus der
Einsatz anderer akustischer Mittel bieten fiir kiinstlerische Zwecke ein
weites Experimentierfeld.

In diesem - sekundiren! - Bereich des darstellenden Spiels wird Stille
nicht metaphorisch, sondern wértlich verstanden. Als Zustand kann Stille
auf der Bithne nur Durchgangsstadium sein und schon aus diesem Grunde,

nicht nur zur Verdeutlichung, nur als Kontrast zur Nicht-Stille gezeigt
werden.

94



5.1 Voraussetzungen, Ziel, Vergleichbarkeit, Transfer

Wenn sich die Facher Musik, Kunst und Literatur kreativ gleichzeitig dem
Thema ,Stille* zuwenden, so bedarf es einiger Vorbemerkungen, denn
zwar waren die Ziele, von der Sache her gesehen und auf den Schiiler bezo-
gen, gleich, aber die Voraussetzungen im Rahmen der Bundesschulmusik-
woche verschieden.

Wihrend im Fach Musik mit Schiilern eines 13. Jahrganges der Theodor-
Storm-Schule in Husum gearbeitet wurde, die prinzipiell an gestalterische
Arbeit gewdhnt sind, wurden fiir die anderen beiden Ficher Schiilerinnen
und Schiiler aus Liibeck herangezogen, die den Unterrichtenden bisher
nicht bekannt waren. Fiir die Schiilerinnen und Schiiler der Theodor-
Storm-Schule galt allerdings auch, daf} sie unterrichtlich nichts mit dem
Lehrer zu tun hatten. Dennoch kannten sie diesen vom Schulbetrieb und
z. T. von der Chorarbeit her. Die Méglichkeiten des Instrumentariums
waren ihnen im wesentlichen vertraut, so daf} die vorgesehene Klangerpro-
bungsphase kurz sein konnte. In Kunst und Literatur kreativ kannten sich
Lehrer und Schiiler weder persénlich noch in der Arbeitsweise. Diese Tat-
sachen fithrten méglicherweise dazu, daf} bei diesem Unterrichtsvorhaben
gerade der Weg zur kreativ-gestalterischen Arbeit deutlicher wurde als mit
eigenen Schiilern. Allerdings war das Risiko des Miflerfolges grofier. In
den parallel im gleichen Hause arbeitenden Fachgruppen sollte dasselbe
Thema ,Stille“ gestaltet werden. Das unterschiedliche Alter der Schiiler
sollte sich zwar hinsichtlich der geistigen Bewiltigung des Themas zeigen,
nicht aber hinsichtlich der aufzuwendenden Phantasie. Insofern war eine
Vergleichbarkeit der Prozesse und Ergebnisse nicht nur seitens der
Zuschauer/Zuhdrer gegeben, sondern auch seitens der Schiiler. Fiir sie war
der Austausch der Ergebnisse am Ende der Arbeitszeit besonders wichtig;
denn durch diesen erst wurden die Méglichkeiten anderer Ficher in den
Blickpunkt geriickt. Dabei mufiten die jeweiligen Schiiler bzw. Gruppen
ihre Ergebnisse erkliren/begriinden. Transfer wurde gelernt. Vernetztes
Denken bahnte sich an. Erst an diesem Punkt wurden die Grenzen der
Ficher iiberschritten.

5.2.1 Musikunterricht zum Thema ,Stille“ im 13. Jahrgang

Zum Thema:

Der folgende chinesische Text war die Grundlage der Schiilerarbeit. Es
ging darum, die Ruhe/Stille im Gegensatz zur Unruhe/Bewegung musika-
lisch darzustellen.

Text aus dem / GING (chinesisches Orakelbuch ca. 1000 v. Ch.): ... Die
wahre Rube ist die, dafs man stillebdlt, wenn die Zeit gekommen ist, stillezu-
halten, und dafs man vorangeht, wenn die Zeit gekommen ist, voranzugehen.
Auf diese Weise ist die Rube und Bewegung in Ubereinstimmung mat den
Erfordernissen der Zeit. Die Rube, das Stillebalten, ist Anfang und Ende aller
Bewegung . ..
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Zum Ziel:

Die Schiiler sollten eine Komposition zum Thema ,Stille“ unter Beriick-
sichtigung des vorgegebenen chinesischen Textes fiir bestimmte Instru-
mente erarbeiten. Die Komposition sollte nicht notiert werden (Zeit!),
aber sie mufite identisch wiederholbar sein.

Material:

Gruppe 1: 4 Becken unterschiedlicher Grofie

Gruppe 2: 4 Rohren-Stabspiele (Bafl-Sopran-Instrumente)
Gruppe 3: 1 Fliigel

Gruppe 4: 1 vollstindiges Schlagzeug

Zur Methode:

Die Schiiler waren auf dieses Thema nicht vorbereitet, auch nicht auf die

jeweils ihnen zur Verfiigung stehenden Klangmaterialien. Deshalb wurde

erst nach einer kurzen Klangerprobungsphase das Ziel der Stunden angege-

ben. Im Zentrum stand dann prozeflhaftes Vorgehen der Schiiler, das an

geti{ Thematik und am Material orientiert war. Am Ende stand das Pro-
uKt.

Der pidagogische Wert der Arbeit lag demnach im Arbeitsprozef} selbst
und im Arbeitsergebnis. Deshalb muflte in die Bewertung des Ergebnisses
stets der Prozefl, der zu ihm fiihrte, einbezogen werden.

Das Instrumentarium selbst reizte von vornherein dazu, es nicht tradi-
tionell zu benutzen, sondern die gesamte Vielfalt der moglichen Klang-
spektren auszuschépfen. Dies war auch am Fliigel méglich, wenn die Sai-
ten z. B. mit anderen Materialien angeschlagen wurden (hierfiir waren
manchmal Hinweise notwendig). Damit wurde durch diese Arbeit auch
eine Beziehung zur vielfiltigen Klangpalette mancher Neuen Musik
geschaffen.

Das hier angewandte experimentelle Verfahren, das der Gruppenarbeit
zugrundelag, eignet sich deshalb besonders gut, weil es zugleich affek-
tive, psychomotorische, kognitive und soziale Bereiche des Schiilers
beriihrt. Das Auseinandersetzen innerhalb der Gruppe; das Abwigen,
Auswihlen und Gestalten; das stindige Spielen der Teile, des Ganzen; das
Beriihrtwerden durch die Klinge und ihre Beziehung zum Text: dies alles

geschieht gleichzeitig. Nonverbale Aussagen werden verbalisiert und
damit bewufit.

5.2.2 Kunstunterricht zum Thema ,Stille“ in der 9./10. Klasse

Ziel des Unterrichts:

Unter Beriicksichtigung der Anregungen (Beispiele) aus der Malerei ver-
schiedener Stilrichtungen eine eigenstindige Losung finden, die mit maleri-
schen Mitteln Ruhe/Stille ausdriickt. Dabei ist von einer vorgegebenen
hektisch/unruhig wirkenden farbigen Fliche auszugehen und der Aus-
druck von Ruhe/Stille in einem Ubergang zu finden. Die erworbene
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Urteilsfihigkeit soll sich auch auf die Relativitit von ,Ruhe/Stille
erstrecken.

Unterrichtssituation:

Die Schiilergruppe und die rdumlichen Gegebenheiten waren dem Lehrer
unbekannt. Der Unterricht hatte also eher den Charakter eines ,Gast-
spiels“, seine Rolle war eher die eines ,Animateurs. Das erschwerte die
Chancen, die Absichten zu verwirklichen, die mit diesem Unterricht ver-
bunden waren (s. 0.). Es wird immer von der Situation abhingen, ob es
zu einem Klima des Vertrauens kommt, das es dem Schiiler erméglicht,
sich auf die Problematik einzulassen. Aufgaben, die mit ,Folgsamkeit*
gelost werden kdnnen, wiren nicht zweckdienlich.

Der Lehrer verfiigte iiber Erfahrungen mit einem zhnlichen Thema in
einem Kurs 10. Jahrgang Kernunterricht einer Gesamtschule (ca. 65%
hauptschul-, 25 % rea%- und 10 % gymnasial-empfohlene, nur wenige aus-
lindische Schiiler).

Materialien und Medien:

Uber die fiir den Kunstunterricht {iblichen Medien wie Pinnwand, Over-

head-Projektor, Arbeitstische hinaus ist eine Aktionsfliche (durch Folie

abgedeckter Flur o. i.) notwendig, um Bewegungen zu erméglichen.
Folgender Text kénnte zu einem Arbeitsblatt gestaltet werden:

Finde eine farbige Lésung, um mit Deinem Bild ,Ruhe/Stille“ aus-
zudriicken.

Du erhiltst durch ,Auslosung” ein dreieckiges farbiges Feld, das
mehr oder minder ,Hektik/Bewegung“ ausdriickt. Montiere es so
auf Deinen Malgrund, daff Du ausgehend von diesem Feld mit
Ubergang (!) es weiter-,malen“ kannst und am Ende die gréfiere
Fliche Deines Formates die Wirkung von ,Ruhe/Stille“ vermittelt.
Die ,Mal““-Technik ist Dir freigestellt, bedenke nur dabei, daff Du
Deine Nachbarn nicht behinderst und hinterher nicht zu viel sau-
ber zu machen ist.

Material/Technik: Zeichenpapier als Malgrund; Dispersionsfarbe,
Paletten, Farbbehilter, verschiedene Borstenpinsel

Format: .......

5.2.3. Unterricht Literatur Kreativ im 12. Jahrgang zum Thema ,Stille®

1. Entspanungs- und Einstimmungsiibungen (Leitung: Spielleiter)
2. Stellen und Erliutern des Themas und der Aufgaben;
Einteilung in Gruppen (Leitung: Spielleiter)
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AUFGABEN
I II

Erstellt als Gruppe eine Bewe- Erstellt als Gruppe im Raum

gungsstudie von 4-6 Minuten mit Hilfe eurer Stimme(n)

Dauer zum Thema ,Stille“. eine  Klangkomposition von

Mittel: Bithnenraum, der eigene 4-6 Minuten Dauer.

Ko&rper; keine Sprache, keine Mittel: Bithnenraum, (Choreo-

Geriusche, keine Requisiten. graphie), eure Stimme(n), keine
Worte (kein Text), keine
Gestik/Mimik, keine Requi-
siten.

3. Selbstindiges Erarbeiten des jeweiligen Spielentwurfs parallel in beiden
Gruppen.

4. Vorfithren von Zwischenergebnissen (Rohmaterial/Rohbau) vor der
jeweils anderen Gruppe und (kritische) Anmerkungen der zuschauen-
den Gruppe. .

5. Ausfeilen der Vorlage(n) unter Beriicksichtigung der Kritik und Uben
der Prisentation.

6. Vorfithrung der Ergebnisse im Plenum auf hinreichend einfache Weise.
Wenn moglich: Kombination beider Spielentwiirfe zu einer Szene.

5.3 Beurteilungskriterien allgemein - Zur Beurteilbarkeit von Gestal-
tungsaufgaben

Gestaltungsaufgaben haben prinzipiell zwei Aspekte: den inhaltlichen und
den gestalterischen. Inhaltlich ist zu fragen: Was, wieviel wird mitgeteilt?
Wie 1st dessen Substanz einzuschitzen? Im Hinblick auf die Gestaltung ist
zu fragen: Wie weit sind kunstisthetische Anforderungen und Regeln der
jeweiligen Disziplin (Musik, Graphik, Ausdruckstanz, Sprechtheater usw.)
erfiillt worden, d. h. wie weit ist es gelungen, ein Kunstwerk zu erstellen?

Die Gestalt kann dienende Funktion haben - wie intensiv wird die Aus-
sage mitgeteilt? (Wirkung der angemessenen Gestaltung.) Sie hat aber
immer auch einen Eigenwert: Auch ein gegenstandsloses Bild hat einen
eigenen isthetischen Reiz/Wert.

Inhaltliche Bedeutsamkeit ist nicht lehrbar: Man kann niemandem bei-
bringen, etwas zu sagen zu haben. Dagegen ist der kiinstlerische Umgang
mit dem Material, d. h. es angemessen zu gestalten (es nicht blof8 anzuhiu-
fen!) - so behaupten wir - lehrbar, trainierbar, die erfolgreiche Beachtung
ungeschriebener, aber beschriebener Gesetzmifligkeiten iiberpriifbar und
bewertbar. Zu bedenken ist dabei, daf} nicht der Inhalt, sondern die
Gestalt das Kunstwerk ausmacht.
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5.4.1 Bewertungskriterien fiir Gestaltungsaufgaben im Fach Musik

Die folgenden Bewertungsméglichkeiten erheben nicht den Anspruch, alle
Aspekte der Bewertbarkeit erfalt zu haben. Sie kénnen und sollten von
Fall zu Fall erginzt oder (im allgemeinen) vereinfacht werden.

Thre Formulierungen sind so abgefaflt, daf sie fiir verschiedenartigste
Musik genutzt werden kénnen. Ganz sicher wird man z. B. bei traditionell
gearbeiteter Musik Begriffe wie Motiv, Phrase, Thema, Korrespondenz
usw. erginzen und verwenden.

Bei musikalischen Gestaltungsversuchen sollte auch die Erkls-
rung/Begriindung des Ergebnisses durch die Gruppe oder den Einzelnen
zum Verstindnis herangezogen werden, denn sie erleichtert das Eindrin-
gen in die jeweilige nonverbale ,Sprache®, die andernfalls oft miihsam,
d. h. unter viel Zeitaufwand, erschlossen werden miifite. Einzubeziehen ist
auf jeden Fall der gesamte Entstehungsprozefl. Denn gerade dabei finden
die wichtigsten Lernerfolge statt. Eine sorgfiltige Beobachtung dieses Pro-
zesses erleichtert seinerseits die Urteilsbildung.

Der folgende Katalog muf also im schulischen Alltag auf einige wenige
Kriterien reduziert werden, wie sie etwa aus den folgenden Hinweisen fiir
das Fach Kunst hervorgehen.

Bewertungsmoglichkeiten Musik

Die Bewertungskriterien sind Hilfen zur Urteilsfindung; die Teilnoten
miissen gegeneinander abgewogen werden; das Gesamturteil ist also nicht
das blofle arithmetische Mittel der Teilnoten. Die Bewertung erfolgt in
Punkten von 1 - 15.

1. Wirkung:
1.1.  Intensitit und Deutlichkeit (inhaltliche Bestimmt-

heit - Verschwommenheit) des Gesamteindrucks — ...........
1.2.1. Breite/Reichtum der inhaltlichen Aussage =~ ...........
1.2.2. Assoziationen férdernd - nicht férdernd ~ ........ ...
1.2.3. zu klareren oder weiteren Erkenntnissen verhel-

fend - nicht verhelfed ...

2. Angemessenbeit der verwendeten Mittel:
2.1. Wahl der Klangfarben/Klangméglichkeiten ~ ...........
2.2. Einsatz von Dynamik ...
2.3 Metrik/rhythmische Mittel ...
2.4.  Ambitus von Tonhdhe; Einsatz von Tonhshen

und Gerduschen
2.5 Zusammenklinge

3. Gliederung:
3.1 Abschnittsbildung (deutlich - undeutlich; viele
Abschnitte - wenige Abschnitte) ...



3.2.  Verhiltnis von Bewegung und Ruhe

3.3.  Aussagekraft der Abschnitte

3.4.  Aufbau von Spannungsbégen (Zahl, Linge der
Bogen) - allmdhliche Entspannung/Kollaps
(Uberdehnung der Spannung und daher plétzli-
cher Abrif})

3.5. Uberginge zwischen den Phasen (allmizhlich -
abrupt)

3.6. Kontraste (grof - klein)

3.7.  Nuancierung (plakativ - differenziert)

4. Form

4.1, Vielfalt der formalen Elemente (grof8 - klein)

4.2.  6konomischer Einsatz der formalen Ele-
mente/Mittel (6konomischer Einsatz heifit: ein
HachstmaB an Wirkung bei kleinstméglichem
Aufwand; Frage der Verzichtbarkeit bzw. der
Unverzichtbarkeit)

4.3.  Formale Geschlossenheit (Beziehung: Anfang -
Ende; Korrespondenzen)

4.4.  Stilistische Geschlossenheit/Einheitlichkeit

5. (Handwerkliche) Soliditit der Prisentation:
5.1.

Prizision der Ausfithrung bis in feine Einzelhei-
ten hinein

5.2.  Intensitit der Ausfithrung
5.3.  Angemessenheit des Tempos der Ausfithrung
54  Wiederholbarkeit bis in Einzelheiten hinein

...........

...........

...........

...........

Gesamturteil: ...........

5.4.2. Bewertungskriterien im Fach Kunst

Im Fach Kunst
differenzierter
zonte, z. T. so
stufenklausure
fungssituation
gen.

Der alltdgliche Unterricht ist dagegen vielmehr durch seinen Prozeficha-
rakter gepragt, guter (also produktiver) Unterricht durch seine Offenheit
(Risiko-Unterricht). Es bietet sich also an, in den Beurteilungskriterien den
Rahmen d.er Aufggbenstellung anzugeben und eher komplexe Kriterien
zu for'mulleren._Dle Struktur der Kriterienliste ergibt sich aus der Fach-
intention: Es wird sich in jedem Falle um inhaltliche/ anwendungsbezo-
gene Kriterien (sigmatisch/semantisch/pragmatisch-funktional) und um

gibt es, genauso wie in anderen Fichern, die Praxis
Kriterienkataloge und aufgeschliisselter Erwartungshori-
gar mit antizipierten Alternativen - iiblich z. B. bei Ober-
n, Abituraufgaben o. 4. Hierbei handelt es sich um Pri-
en oder noch eingeschrinkter: Punktuelle Priifungsleistun-
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formale/technikbezogene Kriterien (syntaktisch/pragmatisch-intentional)
handeln, die sich an den Vorgaben allgemeiner Fachanforderungen (z. B.
aus dem Lehrplan) orientieren. Daneben Kriterien, die sich auf die Persén-
lichkeit des/der Schiiler(innen) und den Vergleich innerhalb der Lern-
gruppe, d. h. auch die Lernsituation, beziehen.

Da mit dem Unterricht beabsichtigt ist, die Eigen- und Selbstindig-
keit zu f6rdern, ein sensibles und produktives Umgehen mit Material und
Phinomenen zu verstirken und bestimmte Themen, Techniken und
Methoden im Unterricht nur méglich sind, wenn kooperativ gearbeitet
wird, gehért zur Beurteilung des/der Schiiler(innen) auch deren Arbeits-
haltung. .

Kiinstlerische Auflerungen (im weitesten Sinne) sind per se mehrdeutig,
sie haben die Eigenart, Subjektivitit auszudriicken und zu provozieren.
Die Qualitdt duflert sich eher in dem intensiven Ringen um eine angemes-
sene Form, weniger in technischer Virtuositit oder Anpassung an Harmo-
nieerwartungen. Das Bewufitsein fiir Qualitit wird mehr durch Befriedi-
gung, die aus der Anstrengung kommt, und durch den offenen Diskurs
geschirft als durch (akademische) Standards. An Beurteilungskriterien und
deren Differenzierung muf} deshalb auch der Anspruch gestellt werden,
fiir Schiiler (und nicht allein fiir den Lehrer) verstehbar, benutzbar und im
Ergebnis plausibel zu sein. Der untenstehende Bewertungsbogen kann
zusammen mit den Schiiler(innen) verwendet werden:

AUFGABE: RUHE/STILLE BEWERTUNG

A Von der grofleren Fliche des Bildes geht eine
eher ruhige Wirkung aus, es gibt einen maleri-
schen Ubergang zum eher bewegten Teil ~  ..............

B Bewegungen, Richtungen und Formen unterstiit-
zen die ruhige Gesamtwirkung ...l

C Farbwahl und Malweise unterstiitzen die ruhige
Gesamtwirkung L

D Ablesbare Arbeitsintensitit, z. B. durch konse-
quente Realisation, Korrekturen, Effekte durch
Ubermalungen usw. ...

E Gesamteindruck und Bildwirkung im Vergleich
innerhalb der Lerngruppen ...

NOTE:



Bemerkungen zur Arbeitshaltung:

F Miindliche Beteiligung

G Selbstindiges und umsichtiges Arbeiten

H Kooperation und Beteiligung am Aufrdumen u. 3. ..............

Bewertung nach: + = vollstindig u/o richtig, 0 = erfiillt die Anforderun-
gen der Aufgabenstellung, - = Mingel u/o falsch

Note nach + = 2,0 = 1, - = 0 Punkte, Zwischenpunkte z. B. +/0 még-
lich

Punkteschliissel nach schul-/teaminterner Absprache

if:)' Beurteilungskriterien fiir Gestaltungsaufgaben im Fach ,Literatur
eativ®

Zunichst einige Begriffserklirungen:

Im Unterschied zur reinen Reproduktion von Eindriicken aufgrund des
Erinnerungsvermdgens wird hier unter ,Phantasie“ die Fihigkeit verstan-
den, neue Vorstellungen zu produzieren, durch Imagination neues Mate-
rial zu schaffen, aus dem eine prinzipielle neue Vorstellungswelt gebaut
werden kann. Dafiir ist aber nicht nur die Fihigkeit, Rohmaterial zu pro-
duzieren, erforderlich, sondern Formwille und Gestaltungsvermdgen. Bei-
des zusammen, Phantasie und Gestaltungskraft ergeben das, was unter
Kreativitdt verstanden wird.

_Je mehr das so Gestaltete sthetischen Anforderungen geniigt, um so giil-
tiger erscheint es. Etwas Gestaltetes ist nicht eine blofle Addition von Ele-
menten, sondern ein Geflecht, in dem jedes dieser Elemente seine Funk-
tion hat und in dem, je nach Struktur des Gesamtbildes, diese Elemente
sich in unterschiedlicher Weise und unterschiedlichem Mafe beeinflussen.

Ein Chapeau claque, zu einem Frack, weiflen Seidenschal und schwarzen
Radmantel getragen, wirkt anders als kombiniert mit Bettlerlumpen oder
einem eleganten Bademantel, so wie auch die Wirkung des Bademantels
mit diesem Hut oder ohne ihn eine jeweils andere ist.

Eine Gestaltungsaufgabe ist folglich sehr komplex, denn man muf} diese
Wechselwirkung auf beiden Ebenen bedenken, auf denen sich die Lésung
der Aufgabe vollzieht: 1. auf der der Ausarbeitung der Spielidee zur detail-
lierten, bis in Einzelheiten hinein wiederholbaren Spielvorlage, 2. auf der
der Realisierung dieses Entwurfs im tatsichlichen Spiel.

Requisiten, Kostiime, Masken, Lichteffekte u. 4. sekundire Elemente des
Bithnenspiels werden den Spielern nicht zur Verfiigung stehen, sondern
nur der leere Raum und ihr eigener Kérper mit all seinen Méglichkeiten,
kein Text. Die Aufgabe besteht also darin, aus passenden Bewegungen
(Gesten), Posen, Positionen, Wegen im Bithnenraum (Choreographie) und
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evtl. Lauten eine Bewegungssequenz zu erstellen, die nicht nur maglichst
klar den Eindruck ,Stille* vermittelt, sondern nach Méoglichkeit ein
giiltiges dsthetisches Gebilde darstellt. Dabei ist schon fiir die Spielvor-
lage vieles zu bedenken, was allein eines dieser Elemente betrifft, z. B.
»Bewegung“: 1. Soll eine einzige Bewegung (welche?) a) einmal gezeigt,
b) unverindert, c) variiert wiederholt werden, d) wie oft? oder sollen es
2. verschledenartlge Bewegungen sein? 3. Wie viele Darsteller (welche) sol-
len die Bewegungen zeigen? Wer fithrt was aus, wann (wo im Biihnen-
raum)? 4. Sollen die Bewegungen gleichzeitig a) synchron, b) asynchron
oder nacheinander ausgefithrt werden? 5. Setze ich Pausen, wie viele, wie
lange, wo?

Diese Vielfalt der Entscheidungen mufl als Grad der Schwierigkeit mit
bedacht werden fiir den Mafistab, den wir bei der Beurteilung (Lelstunis-
messung) anlegen. Beurteilt wird bei einer solchen Gestaltungsaufgabe
immer zweierlei: Die Spielvorlage und die Ausfithrung.

Bewertungsmoglichkeiten Literatur kreativ
(sie sind fiir den Unterricht auf wesentliche Kriterien wie beim Fach Kunst
zu beschrinken)

Die Bewertungskriterien sind Hilfen zur Urteilsfindung; die Teilnoten
miissen gegeneinander abgewogen werden; das Gesamturteil ist also nicht
das blofie arithmetische Mittel der Teilnoten.

Die Leistung muf} beurteilt, nicht berechnet werden.

1. Gesamteindruck/Wirkung:
1.1. Intensitdt und Deutlichkeit (inhaltliche
Bestimmtheit-Verschwommenheit) des Gesamt-
eindrucks L
1.2.1. Breite/Reichtum oder inhaltliche Aussage @~ ...........
1.2.2. Assoziation férdernd - nicht férdernd ~ .......lLL
1.2.3. Zu klareren oder weiteren Erkenntnissen verhel-
fend - nicht verhelfend ..o

2. Raum:
2.1.  Raum nur als Spielort oder Raumgestaltung auch

als Vehikel von Aussage @ ...
2.2. Gliederung des Raumes: klar erkennbare Unter-

teilung in Teilrdume - amorpher Raum, diffuse

Aufteilung, Untergliederung gleichbleibend -

wechseled L
2.3. Abgrenzung des Raumes ...
2.3.1. Imaginierter Raum identisch mit der sichtbaren

begrenzten Biihne - kleiner als der Bithnenraum

- tiber ihn hinausreichend ...l



2.4.
2.4.1.

2.5.

3.2
3.3.

4.1.

5.2.
5.3.
5.4.

5.5.

5.6.
5.7.
6.

7.

Bespielen des Raumes

Raum bewuflt benutzt (riumliche Tiefe - flichen-
haftes Spiel - Diagonale u. 4.) - gedankenloser
Umgang mit dem Raum .
Akzentsetzungen im Raum (wodurch?), raumli-
che Pole, Energiezentren - homogener Raum  ...........
Raum als Mitspieler/Gegenspieler - neutral ~ ...........

Gruppierungen:

Beziehungen der Spieler zueinander durch
raumliche Stellung - durch Gestik, Mimik,
Choreographie

einzelne - Vereinzelung

einzelne/r und Gruppe(n)

Bewegungen:

Choreographie: klar - verworren, einfach - kom-

plex, interessant - mechanisch/ langweilig, aus-

sagekriftig - nichtssagend funktional - blofle

Fassade @~ ...
Korpersprache (Gesichtspunkte wie 4.1.)  ...........

Gliederung der Bewegungssequenz:
Phasenbildung: deutlich - undeutlich; viele -
wenige Phasen; Pausen

Verhiltnis von Bewegung und Ruhe
Aussagekraft der Abschnitte

Aufbau von Spannungsbégen (Zahl, Linge der
Bﬁ_’)gen) - allmihliche Entspannung/Kollaps
(Uberdehnung der Spannung bis zu deren
Abreifien)

Uberginge zwischen den Phasen

(allmzhlich - abrupt)

Kontraste (groff - klein)

Nuancierung (plakativ - differenziert)

Form - wie Bewertungsbogen Musik

Soliditit der Prisentation - wie Musik

...........

...........

5.5 Auswertung

Die Bewertbarkeit von Gestaltungsaufgaben sollten/konnten die Tagungs-
teilnehmer durch die Beurteilung des Gesehenen und Gehérten selbst
erproben. Die Bewertungsbdgen sollten dabei Hilfestellung geben, zu
einem begriindeten Urteil zu kommen. Die Darbietung der Ergebnisse der
drei Schiilergruppen im Anschlufl an den Unterricht ergab, dafl die betei-
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ligten Schiiler selbst sehr schnell ihre Fachkriterien transferieren konnten.
Die Beurteilung der Arbeiten aus den anderen beiden Fichern war begriin-
det und richtig.

Den Zuhorern fiel dieser Transfer schwerer. Die Diskussion am folgen-
den Nachmittag fiithrte dann zu einem Durchbrechen des isolierten Den-
kens. Man erkannte die Parallelititen.

6. Weitere Moglichkeiten der ficheriibergreifenden Arbeit

Die am Beispiel ,Stille“ gezeigte iibergreifende Arbeit der Ficher Musik -
Kunst - Literatur kreativ kann im schulischen Alltag nur vereinzelt durch-
gefiihrt werden, denn die Ficher haben ihre speziellen Anliegen. Dennoch
gibt es weitere Moglichkeiten der Zusammenarbeit, die mit Erfolg neben
der grundsitzlich an allen Schulen iiblichen Zusammenarbeit, z. B. im
Bereich des musikalischen Theaters praktiziert worden sind.

6.1 Es handelt sich um das sog. ,Jahresthema®. Alle Vertreter des Astheti-
schen Bereiches der Theodor-Storm-Schule legen fiir ein Schuljahr dieses
Jahresthema fest, das verschiedene Zusammenarbeit erlaubt. Es wird an
geeigneter Stelle wihrend des Schuljahres von den beteiligten Fichern im
Unterricht aufgegriffen bzw. eine gewisse Zeit zum Zentrum des Unter-
richts gemacht. Bisherige Jahresthemen, an denen sich alle Ficher orientie-
ren, waren

1986/87: Begegnungen - 1987/88: Landschaft - 1988/89: Eskapaden/Eska-
pismulrsl - 1989/90: Grenziiberschreitung - 1990/91: Schwankendes Gleich-

ewicht.

; Die Ergebnisse aller Ficher werden in lockerer Folge oder (wie dies alle
zwei Jahre geschieht) in sog. ,Theatertagen®, die ca. eine Woche umfassen,
der Offentlichkeit prisentiert.

6.2. Die ,Ficheriibergreifende Veranstaltungsreihe der TSS“, an der stets
das Fach Geschichte mitwirkt, stellt eine andere Form der Zusammenar-
beit dar. Es wird derselbe Sachverhalt von verschiedenen Gesichtspunkten
aus betrachtet, um einen vertieften und erweiterten Eindruck zu geben.
Zugleich geht es um gemeinsame Arbeit von Schiilern und Lehrern. Wih-
rend die Lehrer in Kurzreferaten von ~ 10 - 12 Minuten von ihrem jewei-
ligen Fach her zu dem Thema Stellung beziehen, illustrieren die Schiiler
durch Musikbeispiele, Rezitationen, Bewegungs- und Tanzstudien das
Gesagte. Immer wird eine historische Analyse vorangestellt. Themen
waren z. B.: Kunst im Salon - Expressionismus in der Kunst - Die Kunst
der 20er Jahre - Kunst in der Zeit des Nationalsozialismus - 1945-1949 -
Die fiinfziger Jahre - Die sechziger Jahre.
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