C. KURSE ZUR UNTERRICHTSPRAXIS

CHRISTOPH RICHTER

EINFUHRUNG IN DIE UNTERRICHTSPRAKTISCHEN KURSE
»MUSIZIEREN IM KLASSENUNTERRICHT «

I

Die unterrichtspraktischen Kurse, die traditionsgemif} eine wichtige Siule der
Bundesschulmusikwochen bilden, stehen unter dem Thema »Musizieren im
Klassenunterricht«. Die Wahl dieses Themas ist dreifach begriindet:

1. Der Aufschwung, den das Musizieren auch im Klassenunterricht in der
letzten Zeit erlebt, legt es nahe, diesen Trend in verschiedenen Spielarten
vorzufithren und in seiner pidagogischen Legitimation zu bedenken.

2. Das Thema ist als eine Konkretisierung des Kongrefithemas (»Spicl-Riume
fiirs Leben — Musikerziehung in einer gefihrdeten Welt«) zu verstehen.

3. Das Thema ist provoziert und motiviert durch den wachsenden Gebrauch
elektronischer Tasteninstrumente im Klassenunterricht.

Um die verschiedenen Moglichkeiten des Musizierens und ihre Verwendungs-

bedingungen fiir bestimmte Ziele und Absichten des Musikunterrichts zu de-

monstrieren, gilt fiir die Kurse zur Unterrichtspraxis ein weiter Begriff des

Musizierens. Fr umfafit aufler vokalen und verschiedenen instrumentalen

Moglichkeiten auch die Bewegung zu Musik im Tanz und in der Rhythmik und

die Verbindung von Erfindung und eigener Realisation von Musik.

Die Referenten der hier angebotenen Kurse sind {ibereingekommen zu de-
monstrieren, wie mit Hilfe der verschiedenen Méglichkeiten, im Klassenunter-
richt zu musizieren, die allgemeinen Aufgaben des schulischen Musikunter-
richts erfiillt bzw. unterstiitzt werden konnen. Fiir die Planung und Durch-
fihrung der Unterrichtskurse gelten einige Absprachen, die der Erliauterung
bediirfen, damit die Intentionen, die Vorarbeiten und die Darstellung der
einzelnen Konzepte so verstanden werden, wie sie gemeint sind.

Die Referenten haben an ihren Titigkeitsorten Arbeitsgruppen gebildet, mit
denen sie ihr Konzept erarbeitet, durchgefiihrt und analysiert haben. Bei einem
gemeinsamen Vorbereitungsgesprich haben sie sich iiber die Ausrichtung und
Intention des Rahmenthemas geeinigt. Was auf diesem Kongref§ vorgetragen
und zur Diskussion gestellt wird, sind keine Theorien oder Rezepte davon,
wie man das Musizieren in die Arbeit des Musik-Klassenunterrichts einbeziehen
kann. Vielmehr berichten alle Referenten von Erfahrungen, die sie in einem
grofSeren zeitlichen Rahmen mit dem Entwurf, mit der Planung, mit der Erpro-
bung und der gemeinsamen Beurteilung von Unterricht gemacht haben. Wenn
man so will, kann man diese Art der Arbeit »Praxisforschung im Kleinen«
nennen.
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_ Wie aus den unterschiedlichen Themen der Angebote ersichtlich ist, hat
jedes Team mit anderen Vorstellungen, unter verschiedenen Bedingungen, von
unterschiedlichen musikalischen und pidagogischen Voraussetzungen aus und
vor allem in ganz unterschiedlichen Schul- und Unterrichtssituationen eine
eigene Variante zum Rahmenthema gewihlt. Das betrifft besonders die Aus-
wahl der Schul- und Altersstufen, in der und fiir die die einzelnen Konzepte
durchgefithrt wurden. Fiir die verschiedenen Kurse ist jeweils angegeben, in
welcher Altersstufe und an welcher Schule die Unterrichtsversuche durchge-
fiihrt wurden und fiir welche Altersstufen und Schulen die Referenten ihre
Konzepte fiir durchfiihrbar halten. Verbindlich verabredet haben alle Referen-
ten, die angebotenen Kurse auf die Grundlage wirklich gegebenen Unterrichts
zu stellen.

Die Angebote der Unterrichtskurse werden nicht als Vertrieb von musik-
padagogischen Materialien aufgefafit, sondern als Ausléser fiir die Moglichkeit,
gemeinsam iiber Musikunterricht zu reden: iiber seinen Auftrag, iiber seine
Ziele und wie man sie verwirklichen kann, iiber mégliche Wege und ihre Be-
dingungen, iiber Schwierigkeiten und mégliche Losungen.

Die Unterrichtskurse als wichtiger Teil eines musikpadagogischen Kon-
gresses erfiillen ihre Aufgabe dann, wenn sie zu einem Ort und zum Anlaf}
werden, wieder einmal (mehr) Klarheit iiber die Aufgaben des Musikunter-
richts und der Musiklehrer zu gewinnen. Zwar ist zu hoffen, daf} die einzel-
nen Angebote auch moglichst viele konkrete Anregungen fiir die Unterrichts-
praxis enthalten. Wichtiger scheint es jedoch zu sein, daf} die Darstellung von
und die Diskussionen iiber erprobte Unterrichtskonzepte die Alltagsarbeit der
Teilnehmer fiir eine Weile transparent machen fiir die immer wieder einmal not-
wendige Besinnung auf das, was wir eigentlich machen, machen sollen oder
moéchten und wie wir es tun. In jeder Praxis lauert die Gefahr, den Gang
der tiglichen Arbeit mit ihrem Sinn und Ziel zu verwechseln. Das Alltiglich-
Faktische, die persénlichen Angewohnbheiten und die Berufsroutine in der Aus-
wahl von Themen, Methoden und Verhaltensweisen gewinnen leicht die Macht
von Normen, die die Frage nach dem Sinn und nach Méglichkeiten, ihn zu
erfiillen, ersetzen. ) ]

Kongresse haben u. a. den Sinn, sich von der blind machenden tiglichen
Praxis voriibergehend zu l8sen und hinter ihr zu erkennen, wozu und wie wir
cigentlich unsere Aufgabe erfiillen, welche Moglichkeiten, Notwendigkeiten
und Chancen es sonst noch gibt.

II

Es scheint selbstverstindlich, das Musizieren als die wichtigste Aufgabe des
Musikunterrichts anzusehen. Musik ist etwas, das es klanglich darzustellen gilt;
und wenn Musik eine Ausdrucksweise des Menschen ist, dann besteht der
angemessene Umgang mit diesem Medium in seiner Betitigung. Im Musik-
unterricht miifiten also die spieltechnischen, die gestalterischen, die gefiihls- und
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ausdruckshaften Voraussetzungen fiir das Musizieren geschaffen, und es miifite
das Musizieren — vor allem mit anderen — geiibt werden. Wie die Geschichte
der Musikerziehung zeigt, ist dies — {iberwiegend in der Form des Singens —
auch so gewesen.

Tatsichlich aber konnen die Aufgaben des Musikunterrichts in der allge-
meinbildenden Schule nicht nur durch Musizieren oder vom Musizieren aus
erfiillt werden. Hierfiir gibt es mehrere Griinde. Einer von ihnen ist im Zustand
und in der Realitit des Musiklebens zu finden. Der heute tibliche Umgang mit
Musik ist keineswegs nur das Musizieren. Das hingt offenbar damit zusammen,
dafl die Musikausiibung nicht mehr fraglos und selbstverstindlich in bestimmte
Lebenssituationen eingebunden ist und in thnen eine notwendige Funktion hat:
im Familienleben, in religioser Praxis, bei gesellschaftlichen Anlissen. Sie ist
kaum noch Auflerungsform und Gestaltung symbolischer, mythischer oder
religioser Erfahrung. Die Welt und der Gebrauch der Kunst und die Alltags-
welt der Menschen sind hiufig genug getrennt. Als Folge hiervon ist, wie Gada-
mer es nennt, die Kunst rechtfertigungsbediirftig geworden.

Obwohl sich die Zeichen dafiir mehren, dafd eine Wende zu einer neuen
Funktionalisierung des Musizierens im individuellen und im gesellschaftlichen
Leben sich anbahnt, und obwohl die Lust und die Maglichkeiten zum Musi-
zieren sozial und quantitativ sich erheblich ausbreiten, bleibt die Einsicht, daf§
der Zugang zu einem groflen Teil der Musik iiber den mithsamen Weg des
Erklirens und der Reflexion fiihrt. Allein die dsthetischen und strukturellen
Tendenzen der Musik unseres Jahrhunderts, die stindige Umgebung mit dem
Weltmuseum der Musik und das Geschichtsbewufitsein, das Teil des modernen
Menschen geworden ist, erlauben uns nicht, Musikerzichung auf das Musi-
zieren (und gar auf das im Musikunterricht mégliche Musizieren) zu redu-
zieren (wie dies offenbar in einigen musikpidagogischen Programmen betrie-
ben wird), und zwar schon allein wegen des Anspruchs nicht, der an das
Musizieren zu stellen ist. Schon aus diesem Grunde scheint es notwendig,
iiber die Moglichkeiten und die Funktion des Musizierens im Rahmen der
Aufgaben einer allgemeinbildenden Schule nachzudenken.

Dieser erste Grund wird durch einen zweiten verstarkt: die Musikangebote
der Medien haben nicht nur den Schwerpunkt des Umgangs mit Musik zum
Hoéren hin verschoben, sondern auch den umgangsmifiigen Gebrauch der
Musik verindert. Musik wird, wie viele Untersuchungen aufzeigen, zur Ab-
kapselung, zur Verdringung ungeliebter Gedanken und Nétigungcn, zum Auf-
bau einer schoneren und eigenen Welt benutzt. Sie stiftet freilich auch ecine
besondere (cine nonverbale) Art der Kommunikation, bietet sich als Schutz
an u. a. m. So sehr das eigene Musizieren gegeniiber diesen neueren Gebrauchs-
weisen eine Alternative oder Intensivierung anbietet, so schr ist es anderer-
seits auch die Aufgabe der Schule, diese Gebrauchsweisen selbst zum Gegen-
stand ihrer Arbeit und zur Reflexion zu machen, z. B. in der Form der Hor-
erziehung, als Sinndeutung der Musik oder als Anregung, im Umgang mit
der Musik hermeneutische Identitit zu gewinnen.
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Ein dritter Grund dafiir, neben dem Musizieren gleichberechtigt auch andere
unterrichtliche Handlungsweisen gelten zu lassen, liegt in den Moglichkeiten
des Musizierens selbst. Wenn auch fiir Musiklehrer als »gelernte« Musiker das
Musizieren sicher die wichtigste und intensivste Erfahrung mit Musik bedeutet,
mufl doch der These widersprochen werden, nach der das Musizieren im
Klassenunterricht deswegen den Vorrang vor anderen musikalischen Hand-
lungsweisen beanspruchen kénne, weil von ihm aus alle anderen sich ergiben
oder mit seiner Hilfe besser und angemessener als auf andere Weisen gelernt
werden konnten. Diese These iibersieht, wie eingeschrinkt das Musizieren im
Klassenunterricht nun einmal ist, d. h. dal es in einem vollen, die anderen
musikalischen Handlungsweisen freisetzenden Sinne nur selten moglich ist.
Und die These iibersieht auch, daf} nicht jeder Mensch zu einem so ganzheit-
lichen Musizieren gelangt, wie es z. B. die thm mégliche Horerfahrung erdffnet
oder die ihm mégliche musikalische Vorstellungswelt erschliefit. Beides kann
weit iiber die Musizierfihigkeit und -erfahrung, vor allem aber iiber das Musi-
Zierinteresse hinausreichen. Dennoch kann der Erwartung zugestimmt werden,
dafl mit Hilfe des Musizierens die Ziele des Faches Musik besonders nach-
driicklich und anschaulich zu erreichen seien.

Musizieren — d. h. das Darstellen von Musik in ihrer klanglichen Gestalt,
die Vorbereitung und die Ubung dieser klanglichen Darstellung — ist eine
von mehreren Handlungsweisen, mit denen wir den Umgang mit Musik im
Unterricht realisieren.

Als Ziel des Musikunterrichts innerhalb der allgemeinbildenden Schule gilt
heute, allgemein formuliert, die Befihigung, Erfahrungen mit Musik und dar-
{iber hinaus, mit Hilfe der Musik — gleichsam durch den Umgang mit ihr durch
sie hindurch — auch allgemeinere Erfahrungen, z. B. biographische, geschicht-
liche, gesellschaftliche, dsthetische Erfahrungen zu machen.

Solche Erfahrungen sind dem Menschen auf unterschiedlichen Orten auf der
weiten Skala zwischen Hingabe, Erlebnis, praktischem Handeln und exake-
methodischer Untersuchung zuginglich. Auf dieser Skala haben viele musika-
lische Handlungs- und Verhaltensweisen ihren legitimen und unverzichtbaren
Platz: das Musizieren, das Héren, die Erfindung von Musik, die Selbstfindung
und Kommunikation mit Hilfe von Musik, die Erkenntnis musikalischer und
historischer Strukturen mit Hilfe der Analyse und Interpretation, die Beschif-
tigung mit den theoretischen Grundlagen der Musik und mit ihren Wirkungen
und Funktionen, die Sinndeutung von Musik usw. Mit diesen Handlungswei-
sen méglichst gut vertraut zu sein, ist u. a. auch eine Vorbedingung fiir ange-
messenes Musizieren — wie umgekehrt das eigene Spielenkénnen von Musik
die anderen Umgangsweisen férdert und mouviert.

Wie die einzelnen Gipfel einer Bergkette stehen die verschiedenen méglichen
Handlungs- und Verhaltensweisen im Umgang mit Musik nebeneinander:
gleich gewichtig, unverwechselbar in ihrer Bedeutung und in den Aussichten
oder Einsichten, die sie gewihren. Das Musizieren ist einer von diesen Gipfeln,
die Erfahrung freisetzen: Erfahrung mit der Musik, mit sich selbst und mit
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der Welt um die Musik und um das Ich herum. Um im Bild zu bleiben: Wenn
man auf einem Gipfel der Bergkette steht, sicht man auch die anderen schon
viel besser; und vielleicht fallt es leichter, mit den gewonnenen Ein- und Aus-
sichten auch andere zu erklimmen. Die verschiedenen »Gipfel-Erfahrungen«
bereichern und helfen sich gegenseitig.

Die meisten dieser Handlungsweisen erfiillen zwei Funktionen im Musik-
unterricht: Sie sind einerseits sein Gegenstand und sein erstrebtes Ziel, und
sie sind andererseits Hilfsmittel, Medium und Methode, um die anderen Ziele
zu erreichen. Diese Selbstverstindlichkeit zu erwihnen scheint mir angesichts
unseres Themas nicht unwichtig. Fiir das Musizieren im Klassenunterricht
bedeutet dies: Einerseits ist es erstrebenswertes Ziel; andererseits dient es als
Hilfe und Zubringer fiir genaueres Horen, Verstehen, Wissen und Erleben.

11

Wias aber bezeichnen wir als Musizieren? Wie ist Musizieren im Klassenunter-
richt méglich, was kann es leisten? Ein paar Beispiele konnen verdeutlichen,
wie komplex jenes Handeln und Verhalten ist, das wir Musizieren nennen, und
wie unterschiedlich die Mischung aus Verhaltens- und Handlungsweisen beim
Musizieren ausfallen kann. Da gibt es das genaue Kalkiil und die ausgewogene
Balance zwischen bewufiter Steuerung aller beteiligten Krifte, der Hingabe
an Gefiihl, Korper, Klang und Vorstellung und dem sorgsamen Umgang mit
den technischen Méglichkeiten sowie mit der musikalischen Vorlage, wie wir
es z. B. bei Kiinstlern wie Dietrich Fischer-Dieskau oder Alfred Brendel be-
wundern.

Diesem Bild des Musizierens steht der schlafwandlerisch sichere Instinkt des
angeblich und sprichwértlich »dummen Tenors« gegeniiber, der allein aus dem
Getfiihl des Kérpers und aus der intuitiven Vorstellung der Musik iiberzeugende
und zutreffende Interpretationen anbietet.

Aufler solchen extremen »Mischungen« des Musizierens auf hohem Niveau
gibt es auch die Unterscheidung zwischen der Schulklasse, die nach miih-
samer Arbeit, aber mit Begeisterung einstimmig und, vom Lehrer begleitet,
auf Keyboards oder Blockflsten Tinze der Renaissancezeit »hinkriegt«, und
der gekonnten Auffiihrung selbstgeschriebener Arrangements cines begabten
Leistungskurses.

Schliefllich gibt es freilich auch schlampiges, uninteressiertes und unein-
sichtiges (stumpfes) Musizieren oder Mit-Musizieren, ein Musizieren, das sich
auf die mechanische Herstellung von T6nen beschrinkt; sie sind dann nicht
erlebt und gehort; sie sind nicht begriffen und auch nicht kérperlich und
geistig gestaltet.

Wenn man versucht, eine prizise Forderung an die Art und an das Niveau
des Musizierens im Klassenunterricht zu formulieren, wird man gerechter-
weise nicht hohe kiinstlerische Qualititen des Musizierens als Norm zugrunde-
legen diirfen, aber doch als Wunsch und Vorbild. Vor allem scheint mir jedoch

44



notwendig, zwei Bedingungen fiir das Musizieren im Klassenunterricht zu

nennen:

1. Das Musizieren im Klassenunterricht sollte vielfiltige musikalische Erfah-
rungen freisetzen: von den kompositorischen Eigenschaften der Stiicke; vom
Zusammenhang zwischen Komposition, Darstellung und Wirkung; vom
Zusammenspiel mit anderen; vom Gefiihl fiir gestaltete Zeit; vor allem
die Erfahrung vom Vermégen, mit T6nen etwas Eigenes zu gestalten. Das
Musizieren im Klassenunterricht sollte auch einen Beitrag zur Horerziehung,
zu einer lebendigen Formenlehre und zur Entwicklung von Urteilsfihig-
keit in bezug auf die musikalische Darstellung leisten. (Das Musizieren als

. reine Spielstunde oder als blofies Einiiben von Stiicken sollte der Ausnahme-
fall bleiben und Arbeitsgemeinschaften vorbehalten sein.)

2. Die Art und die Qualitit des Musizierens im Klassenunterricht sollte sich
an bestimmten Qualititsvorstellungen orientieren, die hier katalogartig zu-
sammengestellt seien:

— instrumententechnische und korpertechnische Geschicklichkeit;

— korperlicher und atmender Mitvollzug des Spiels bei der Erzeugung und
Gestaltung von Ténen und Tonzusammenhingen;

— horender Mitvollzug des Spiels (Intonation, rhythmischer Verlauf, Arti-
kulation usw.);

— héren, was die anderen spielen;

— die Fihigkeit, das musikalische Tempo zu halten bzw. zu gestalten;

— Musik sinnvoll artikulieren (»sprechen«, atmen, innerlich gestaltend mit-
singen, innerlich vorstellen);

— das zu Musizierende als eine (gegliederte) Gestalt darstellen (Gestaltung
des einzelnen Tons, der Zusammenhinge von Tonen, der verschieden
modellierten Gestalten);

— mit den anderen (Mitspielern und Stimmen) — im Wortsinn! — spielen:
auf sie eingehen, ithnen antworten, sich unter- oder iiberordnen, ihnen
widersprechen u. a.;

— »sich« im Musizieren ausdriicken: in Form von Stimmungen oder Hal-
tungen, mit Witz, Anpassungsfihigkeit, individuellen Nuancen usw.;

— technische Moglichkeiten erproben und technische Probleme l&sen (die
Lust am Spiel mit dem Instrument und dem musikalischen Material);

— eine Stimme selbstindig realisieren; fiir sie verantwortlich sein;

— seinen Kérper fithlen und mit ihm gestaltend umgehen zu kénnen.

Je mehr von diesen wiinschenswerten Vorstellungen verwirklicht werden, desto
vollstandiger und vielseitiger sind die Erfahrungen musikalischer und allge-
meiner (vor allem korperlicher, emotionaler und geistiger) Art; desto eher
ist es auch padagogisch legitim, das Musizieren zur Hauptsache oder Haupt-
erfahrung des Unterrichts zu machen. Da diese Vorstellungen jedoch, gemes-
sen an den Bedingungen des Unterrichts, den sozialen und psychologischen
Bedingungen der Schiiler und den Méglichkeiten der zur Verfiigung stehenden
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Instrumentarien, in hohem Mafle idealistisch und utopisch sind, wird es not-
wendig sein, zwar so viel wie moglich durch Musizieren zu erreichen zu
suchen, aber die anderen Handlungs- und Verhaltensweisen im Umgang mit
Musik ebenso zu nutzen.

v

In einem letzten Schritt der Uberlegungen sollen die realen Méglichkeiten des

Musizierens im Klassenunterricht auf ihre Chancen und Bedingungen hin be-

fragt werden:

1. Musizieren im Klassenunterricht ist prinzipiell in zwer Weisen méoglich: Es
konnen Musiziergruppen mit jenen gebildet werden, die schon ein Instru-
ment spielen, zum Beispiel in giinstig zusammengesetzten Leistungskursen.
In solchen Fillen kann das Musizieren eine hohe Qualitit erreichen, viel-
filtige Erfahrungen erlauben und dementsprechend viele andere Handlungs-
bereiche mit abdecken. Geht es aber darum, mit allen Schiilern einer Klasse
zu musizieren, so mufd der Unterricht sich jener Instrumentarien bedienen,
die das Erlernen des Instruments in der Gruppe gleichzeitig mit dem Musi-
zieren erlauben: die Blockfléte, Glockenspiele, Gitarre, Keyboards, Fideln
u. a.

. Alle fiir den Klassenunterricht geeigneten Instrumentarien erlauben nur ein
eingeschrinktes Musizieren im o. a. Sinne. Wichtig ist die Einsicht, dafl sie
alle aus diesen Griinden nur einen (eingeschrinkten) Erfahrungsweg neben
notwendigen anderen zum Umgang mit Musik anbieten, dafd sie deshalb so
viel wie moglich mit anderen Instrumenten gemischt werden sollten und
daf} die anderen Handlungsfelder des Musikunterrichts neben ihnen nicht
vernachlissigt werden diirfen.

3. Andererseits erlauben alle diese Instrumentarien jedoch wichtige und (wenig-
stens partiell) giiltige Musiziererfahrungen. Diese von Anfang an und immer
wieder als unersetzliche Elemente in das Spiel einzubezichen, solite die
Voraussetzung dafiir sein, dafl das Musizieren mit den leider nur einge-
schrinkt musikalisch sinnvollen Instrumenten tiberhaupt gewagt wird. Ohne
diesen Anspruch wenigstens in Spuren zu verwirklichen, bewirkt das Spie-
len auf ihnen das Gegenteil von Musikerzichung.

4. Deshalb ist es auch wichtig, die beim Klassenmusizieren moglichen Instru-
mente von vornherein als Ubergang und Anregung zum Erlernenanderer In-
strumente aufzufassen; dies ist umso cher erfolgreich, je »musikalischer«
auch schon das Spiel auf der Blockfléte, auf dem Keyboard usw. betrieben
wird.

5. Das Musizieren im Klassenunterricht muf3 — im Unterschied zum Instru-
mentalunterricht und zum Ensemblespiel — auf soziale und individuelle
Bedingungen und Bedingtheiten Riicksicht nehmen, die sich z. B. als korper-
lich-motorische, geistige, geschmackliche o. a. Differenzen in der Gruppe
auswirken und das gemeinsame Musizieren beeinflussen oder gar behindern.

N
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Der motorisch ungeschickte Schiiler, die Schiilerin mit Horschwierigkeiten
diirfen ja nicht ausgeschlossen werden, und ihr falsches Spielen darf auch
nicht einfach in der gemeinsam erzeugten Klangwolke untergehen — ein be-
sonders heikles Problem gruppendynamischer, musikalischer und psycholo-
gischer Art.

6. Es liegt nahe, beim Gebrauch von Instrumenten im Unterricht das Musi-
zieren vom Demonstrieren zu unterscheiden. Eine Tonleiter oder einen Drei-
klang mit den eigenen Fingern auf der anschaulichen Tastatur selbst zu
greifen oder einen Rhythmus mit dem eigenen Atem herzustellen, ist vor-
wiegend ein Erkenntnis- und Erfahrungsvorgang. Beim Musizieren eines
Stiickes kommt das Moment der gestaltenden Darstellung eines »Ganzen«
(mit Anfang, Ende und Binnengliederung) und des Ausdrucks hinzu.

Trotz dieser prinzipiellen Unterschiede ist es zumindest im Sinne der er-
orterten Unterrichtsziele niitzlich, auch das Spielen zu Demonstrations- und
Verstehenszwecken »musikalisch zu gestalten«. Je mehr das gelingt, desto
mehr werden die Griben zwischen Verstehen und Handeln, zwischen Er-
leben und Verstehen, zwischen praktischen und mehr theoretischen Antei-
len des Unterrichts abgebaut, ganz abgesehen davon, dafl der Grundsatz,
das Spiel auf dem Instrument immer mit »Seele und Geist« zu fiillen, jene
Haltung aufzubauen hilft, die wir kiinstlerisch nennen — auch schon im
Kleinen.

7. Auch die Notwendigkeit, das Musizieren aufbauend und kontinuierlich
iiber lingere Zeitriume (mehrere Jahre) hin anzulegen, stellt sich als schwie-
rig heraus. Es ist zu bedenken, welche Musizierformen und Lernweisen
fiir unterschiedliche Altersstufen, fiir verschiedene Themen und Gegen-
stinde, fiir die Musik aus verschiedenen Zeiten und von verschiedenen
Strukturen angemessen verwendet werden konnen, und zwar stets unter
Beriicksichtigung eines aufbauenden instrumentalen Lernens. Es geht nicht
an, dafl der Lehrplan vom Aspekt der Spielfihigkeit bestimmt wird (von
leicht zu schwer), so einsichtig dieser Gesichtspunkt auch ist. Auf diese
Weise wiirde 7. B. das gemeinsame Keyboardspiel im Klassenunterricht zu
einem schlechten Gruppenunterricht im Tastenspiel.

8. So wichtig das Ziel ist, von den Méglichl::eiten des Musizierens mit padago-
gischen Instrumentarien aus zum Unterricht auf anderen Instrumenten hin-
zufiihren, so wenig darf dies andererseits zum Hauptanliegen werden, auch
wenn manche Wirtschaftsunternehmen dies natiirlich gerne wollen. Ich halte
es nicht fiir gut, die Aufgabenbreite des Faches Musik, das ja nicht ohne
Sinn in den Kanon der allgemeinbildenden Schulficher endlich eingebettet
ist, auf diese Weise heimlich wieder herauszunehmen.

Die Bedeutung der Musik und des vielfiltigen Umgangs mit ihr ist fir das,

was wir heute Bildung, Wahrnehmung und Verantwortung fiir zukiinftiges

Leben nennen, gerade im Zusammenhang der wissenschaftlichen und kiinst-

lerischen Ficher und auch im Zusammenhang der verschiedenen méglichen

Verhaltens- und Erfahrungsweisen, so wichtig, und es ist so schwer erkampft

47



worden, daf} es leichtsinnig wire und unpidagogisch zu nennen ist, wenn
der Musikunterricht auf Musizierpraxis und auf eine Musizierlehre, noch
dazu auf eine erzwungenermafien eingeschrinkte, reduziert wiirde. Daf3
es Musikunterricht als musikpraktischen und geisteswissenschaftlichen Bei-
trag zu den Zielen der allgemeinbildenden Schule gibt, und auflerdem eine
individuelle instrumentale Ausbildung, die zu vielen verschiedenen Formen
des gemeinsamen Musizierens fiihrt, hat einen guten Sinn. In welchen Insti-
tutionen diese Aufgaben auch immer erfiilll werden — sie gehoren als zu
verstehende, zu erlebende und zu vollziechende Erfahrung von Musik zu-
sammen.

Es gilt, das Musizieren im Klassenunterricht, das in erster Linie handwerk-
lich-praktische Aufgaben zu erfijllen hat, auch auf ein méglichst hohes kiinstle-
risches Niveau zu heben, gerade um der allgemeinen und iibergreifenden
Unterrichtsziele willen. Es ist wichtig, mit dem Musizieren zu jenen oben
erwihnten vielfiltigen Erfahrungen beizutragen, die als die Ziele des Musik-
unterrichts gelten. Es gilt, mit Hilfe des Musizierens auch die anderen Er-
fahrungs- und Umgangsweisen mit Musik zu unterstiitzen. Es gilt, mit Hilfe
des Musizierens den von der Lerppsychologie als notwendig erkannten Zusam-
menhang zwischen Handeln, Erleben und Denken aufzubauen. Und es gilt,
das Musizieren in die vielfiltigen Aufgaben des Musikunterrichts innerhalb des
Ficherkanons der allgemeinbildenden Schule und den Wiinschen und Interes-
sen der Schiilerinnen und Schiiler entsprechend zu integrieren.
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