OrTwIN NIMCZIK

MUSIKPRAKTISCHE GESTALTUNGSVERSUCHE DURCH SCHULER
AUF GRUNDLAGE DER BESCHAFTIGUNG MIT

ERIK SATIES PORTRAIT DE SOCRATE UND DER CHEAP IMITATION
(SATZ I) VON JOHN CAGE

Einleitung

Anhand einer Unterrichtsreihe soll dokumentiert werden, wie Schiiler auf
Grundlage der Beschiftigung mit #sthetischen Absichten und kompositori-
schem Aufbau in zwei Stiicken von Satie und Cage eigenstindige musikprak-
tische Gestaltungsversuche entwickeln und realisieren kénnen. Der Begriff
»Gestaltungsversuch« wird hierbei in einem erweiterten, iiber das unmittel-
bare Musizieren hinausgehenden Sinn verstanden. In ihm sollen alle unterricht-
lichen Handlungsweisen gefaflt werden, die von der Planung bis zur Reali-
sation einer Musik reichen.
Der hier vorgelegte Text beschrinkt sich aus Platzgriinden auf folgende
Punkte:
— Voriiberlegungen — Musikimmanente und pidagogische Legitimation der
Unterrichtsrethe (1.)
— Schwerpunkte der didaktischen Vermittlungsméglichkeiten von Saties Por-
trait de Socrate und Cages Cheap imitation (2.)
— Die Sequenzen 1 und 2 der Unterrichtsreihe — Gliederung und Erliute-
rung (3.)
— Didaktisch-pidagogische Absichten der Gestaltungsarbeit in der 3. Sequenz
der Unterrichtsrethe (4.)!

1. Voriiberlegungen — Musikimmanente und Pidagogische Legitimation der
Unterrichtsrethe

Die Musik von Erik Satie (1866-1925) und John Cage (geb. 1912) ist gleicher-
mafien esoterisch wie von besonderem #sthetischen Reiz, denn beide Kompo-
nisten formulieren durch ihre Arbeiten eine eigenstindige und eigenwillige
musikalische Position.

Der Musikisthetik und der Musik Saties sind Qualititen eigen, die sie als anti-
podisch zur traditionellen Ausdrucksmusik? des 19. und auch des 20. Jahr-

Eine ausfiihrliche Darstellung der thematisierten Kompositionen, die Beschreibung von Planung,
Entwicklung und praktischer Durchfiihrung der Gestaltungsarbeit sowie eine zusammenfas-
sende Reflexion der Unterrichtsreihe erfolgen in einer unseren Text erginzenden Veroffentli-
chungin der Zeitschrift Musik und Bildung. Aufgrund dieser Aufspaltung lassen sich fiir den Leser
nur dieses Textes dic duflerst geraffte Darstellung, fiir den Leser beider Texte particlle Uberschnei-
dungen und Redundanzen nicht vermeiden.

2 Wir iibernehmen den Begriff Ausdrucksmusik aus Grete Wehmeyers Arbeit iiber Satie (vgl.
Wehmeyer 1974), in der sie ihn als Etikett primir fiir die Musik des klassisch-romantischen
Erbes verwendet. Er kennzeichnet also eine Musik, der ein intendiertes und zur Wirkung
gelangendes Moment des Bedeutens innewohnt.
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hunderts wirken lassen. Bei Cage ist diese dsthetische Grundposition zugespitzt
und radikalisiert auf eine Kontrast- bzw. Oppositionshaltung zum europiischen
Rationalismus in der Musik iiberhaupt. Im musikalischen Schaffen beider
Komponisten findet sich eine geradezu dialektische Verschrinkung. Das dsthe-
tische Credo Saties und seine Kompositionen &ffnen einen Zugang zum Ver-
stindnis der isthetischen Position und zu den kompositionstechnischen Ver-
fahren der Musik von Cage und damit zu einer ésthetischen Tendenz inner-
halb der Gegenwartsmusik. Zugleich kann die Musik von Cage als Plidoyer
fiir die von Satie verstanden werden>.

Unter dem Gesichtspunkt der 4sthetischen Besonderheit gewinnt die Musik
von Satie und Cage ihre musikdidaktische Qualitit: Sie kann quasi als »Kontra-
punkt« zu den fiir Schiiler bekannt und vertraut wirkenden 4sthetischen Prinzi-
pien der Ausdrucksmusik thematisiert werden.

Wir entfalten unseren Unterrichtskurs am Beispiel des wohl engsten (kom-
positorischen) Bezuges zwischen Satie und Cage: An Saties Portrait de Socrate,
dem 1. Satz aus dem umfinglichen Spitwerk Drame symphonique en 3 Parties
avec Voix »Socrate« (1919) und der darauf im Sinne einer Musik iiber Musik
rekurrierenden, (hauptsichlich) einstimmig verlaufenden Klavierkomposition
Cheap imitation (Satz I) aus dem Jahre 1969 von Cage.

Die Thematisierung beider Stiicke ffnet ein extrem weites inhaltliches Be-
zugsfeld?, dessen Aspektvielfalt wir vornehmlich auf den Aufweis der Koinzi-
denz isthetischer Absichten und spezifischer kompositorischer Verfahrens-
weisen reduzieren miissen.

Verengte sich in den letzten Jahren der Musikunterricht in der gymnasialen
Oberstufe oftmals auf die ausschlieflich kognitive Auseinandersetzung mit
Musik, so soll der konzeptionelle Aufbau unserer Unterrichtsreihe gerade nicht
auf isoliertes gedankliches Nachvollziehen bzw. hérendes Erfassen beschrénkt
bleiben.

Die thematisierten Kompositionen und die in ihnen verwendeten komposi-
torischen Verfahrensweisen bieten ein reiches Anregungspotential fiir eigen-
stindige Gestaltungsversuche von Schiilern. Es geht dabei freilich nicht um ein
musikpraktisches Tun im Sinne von neo-reformpidagogischem Aktionismus.
Mit der Hinwendung zu Gestaltungsversuchen verfolgen wir ein zweifaches

3 Bereits 1948 hielt Cage wihrend des Satie-Festivals in Black-Mountain (USA) einen Vortrag
mit dem Titel Plidoyer fiir Satie (vgl. den Abdruck in: Richard Kostelanetz (Hrsg.): John Cage,
Koln 1973, S. 108ff.). ‘1958 veroffentlichte Cage ein fiktives Gesprich zwischen Satie und
sich (vgl. den Abdruck in: Heinz-Klaus Metzger/Rainer Riehn (Hrsg.): Musik-Konzepte Bd. 11,
Erik Satie, Miinchen 1980, S. 29ff.).

4 Von Satie aus scien die Beziige zur Malerci und Literatur sciner Zeit, die Riickbeziige zur
antiken griechischen Tradition und zum philosophischen Hintergrund der im Socrate verwende-
ten Platon-Texte und ihrer kompositorischen Behandlung, wie die Beziige zum historisch-
dsthetischen Kontext seiner cigenen Kompositionsweise angedeutet. Durch das Cage-Stiick er-
wachsen Fragen zu den Bereichen Musik iiber Musik, Verhalten zu »traditioneller« Musik,
Mletlodickomposition — letztlich zu Kompositionstechnik und dsthetischer Position von Cage
selber.
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Ziel: zum einen soll durch den handelnden Umgang das Verstehen der kompo-
sitorischen Verfahren mit ihren isthetischen Besonderheiten in den Kompositio-
nen geférdert und durch das gemeinsame Gestalten und Musizieren in einen
Erfahrungskontext eingebettet werden. Zum anderen leitet uns eine padago-
gisch-didaktische Absicht: Durch den Einbezug von Gestaltungsversuchen
méchten wir die effektivititsorientierte Linearitit der Vermittlu ngs- und Aneig-
nungsprozesse eines vornehmlich auf kognitive Begegnungen mit Musik ausge-
richteten Unterrichts durchbrechen. Die Gestaltungsversuche fungieren dabei
als Spiel-Riume, als interaktive Felder im Rahmen schulischen Unterrichts. Es
geht um Méglichkeiten der Hervorbringung von musikalischem Sinn, um
musikalische Gestaltungsarbeit, die nicht blof§ vorgeformte Mafistibe oder
Spiel-Regeln anwendet, sondern solche durch Verformungen, Anderungen und
Abweichungen von bestehenden Ordnungen und Regeln im gemeinsamen
Unterricht erst hervorbringt. Unter der Hervorbringung von musikalischem
Sinn verstehen wir die Erstellung einer neuen und priagnanten musikalischen
Gestalt oder Ordnung auf der Basis der Erfahrung mit den Kompositionen. Die
padagogischen Qualititen, die derartigen Spiel-Riumen entspringen und die
solchen Sinnbildungsprozessen eingelagert sind, wollen wir anhand unserer
Unterrichtsrethe deutlich machen.

Nach der Vorstellung der didaktischen Absichten wird klar, dafl mit unserer
Unterrichtsreihe nicht ein unter den Gesichtspunkten von Plan und Planer-
fiillung gemessener optimaler oder gar beliebig reproduzierbarer Unterrichts-
verlauf dokumentiert wird. Der behandelte Gestaltungsversuch ist auch nicht
cin beizubringendes oder zu vermittelndes Modell. Vielmehr soll durch die
Vorstellung der Kompositionen und der durch sie angeregten Gestaltungsarbeit
das Interesse von Lehrern geweckt werden, an diesen oder an ganz anderen
Kompositionen neue Méglichkeiten der Gestaltungsarbeit zu suchen und zu
flqden. Zudem maéchten wir aufweisen, wie im Musikunterricht die oftmals
primir akzentuierte Vermittlungsdimension tiberstiegen und wie der Sponta-
neitat interaktiver musikalischer Sinnbildungsprozesse Spiel-Raum gewihrt
werden kann. Dabei tritt besonders die Zielbestimmung innerhalb der Klassen-
gruppe als integraler Bestandteil eines unterrichtlichen, kommunikativen Her-
vorbringungsprozesses von musikalischem Sinn in den Blick. Im weiteren soll
das Zugleich von didaktisch regelbaren Anteilen und solchen, die sich frei
entfalten, ja sich einer Regulierung geradezu entziehen, verdeutlicht werden. In
diesem Kontext wird besonders die Relevanz beigeordneter und oft iibersehener
Erfahrungshorizonte der Schiiler fiir den Musikunterricht herausgestellt wer-
den. )

In angedeuteter Weise koinzidiert die Konzeption unserer Unterrichtsreihe
mit den Intentionen Kommunikativer Didaktik: Wir méchten einen Versuch
vorstellen, der die mit dem Untervicht, der Vermittlung von sachlichen Daten
und Sinnsatzen aufbrechenden edukativen Moglichkeiten, namlich die spontanen
Momente von Sinngenerierung unter den Mafigaben von Demokratie und Ratio-
nalitat, nicht verbaut, sondern ihnen, auch durch entsprechende Sozialformen
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padagogischer Interaktion in Unterricht und Erziebung, eine entsprechende Chance
gibt (Schaller 1987, S. 92).

2. Schwerpunkte der didaktischen Vermittlungsméglichkeiten von Saties Por-
trait de Socrate und Cages Cheap imitation

Die von uns vorgestellte Unterrichtsreihe konkretisiert sich gemafl ihrer Sach-
logik zunichst in zwei Unterrichtssequenzen. In der ersten Sequenz steht
Saties Portrait de Socrate im Zentrum. In dem sich anschliefenden Unterrichts-
abschnitt wird die Cheap imitation (Satz I) von Cage behandelt. Wir wollen
im folgenden die in unserem Kontext relevanten Schwerpunkte der didaktischen
Vermittlungsméglichkeiten dieser Kompositionen darstellen.

2.1 Zu Erik Saties Portrait de Socrate

Zu Anfang der ersten Sequenz sollen die Schiiler Saties sthetische Hauptab-
sicht kennenlernen, ein Bild des Sokrates mit einer emotionsfreien und pathos-
losen Musik zu gestalten, um so der Schénheit der ausgewahlten Textstellen
aus Platons Dialog Symposion in »aller Schlichtheit« zu begegnen. Daran an-
schlielend gilt es, die Frage, in welcher Weise sich diese isthetische Intention
Saties im kompositorischen Konstrukt sedimentiert, als iibergeordnetes und
weiterleitendes Problem bewufit zu machen und den Weg zur Uberpriifung
des Zusammenhangs von isthetischen Absichten und kompositorischen Ver-
fahren zu 6ffnen.

Hierfiir muf der kompositorische Aufbau des Portrait de Socrate in seiner
Ambiguitit von Auseinanderfall wie Zusammenspiel von Text- bzw. Sing-
stimmenbehandlung einerseits und Instrumentalbegleitung andererseits beson-
ders deutlich gemacht werden. Einen wichtigen Bereich innerhalb der didak-
tischen Vermittlung stellt deshalb das Erkennen und Erarbeiten der text- bzw.
sprachbezogenen Struktur der Singstimme mit ihrer Anpassung an den Sprach-
rhythmus und ihrer sich in einfachen Melodieverliufen stindig regenerierenden
melischen Faktur dar. Die duferst schlichte, sich ohne strukturierende Wieder-
holungen oder Entwicklungen entfaltende Melodiefiihrung sowie das Fehlen
jeglicher tonmalerischer Elemente und das Vermeiden applizierter Emotionalitit
konnen dabei als Indiz fiir die Koinzidenz von kompositorischer Behandlung
der Singstimme und isthetischer Absicht des Komponisten gewertet werden.

Das Erkennen und der Nachweis der »Baukastenmethode«5 als grundlegen-
des kompositorisches Verfahren der Instrumentalbegleitung nimmt weiteren
Raum innerhalb der Vermittlungsarbeit ein. In diesem Zusammenhang sollen
die Schiiler die strukturellen Unterschiede in der Mikrostruktur der Bausteine
wie auch deren unterschiedliche Verarbeitung in der formalen Gesamtanlage
erkennen und durchschauen kénnen. Die rethende, ohne Entwicklung oder
Steigerung angelegte Baukastenmethode ist dann als der dsthetischen Absicht

5 Zum Begriff »Baukastenmethode« vgl. Wehmeyer 1974, S. 46ff. und — bezogen auf Socrate —
S. 236ff.
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Saties adiquates Kompositionsverfahren zu interpretieren. Bei der Themati-
sierung des Verhiltnisses von Singstimme und Instrumentalbegleitung soll zum
einen das offensichtliche Kontrastverhiltnis beider herausgearbeitet werden.
Zum anderen soll das Zusammenwirken der Musikschichten als musikalisches
Ambiente zum Platon-Text deutlich gemacht werden.

Eine weiterleitende Explikation von Saties dsthetischen Intentionen und eine
Integration der bisherigen Erfahrungen kann iiber die Erliuterung des Begriffes
musigue d'ameunblements erfolgen. Dies erméglicht zudem einen zusammen-
fassenden Riickbezug zur Ausgangsfrage nach dem Verhiltnis von isthetischer
Absicht und kompositorischem Konstrukt und ihrer im Unterrichtsgang ent-
wickelten Beantwortung.

Ein letzter Schwerpunkt der didaktischen Vermittlung stellt sich mit der
Frage nach Akzeptanz und Wertigkeit einer derartigen isthetischen Absicht und
ihrer Konkretion. Ist die absichtsvolle Beschrinkung eine Qualitit oder eher
Diirftigkeit der Erfindungskraft? Dieses Problemfeld spiegelt sich in einer Zei-
tungskritik iiber Saties Socrate wieder: Selbst die schonsten Seiten von Socrate
scheinen uns keineswegs den Rang zu baben, der fiir einen Autor auf der Stufe der
grofien Meister der Musik gelten sollte. Es gibt in Socrate Zartheit, Anmut, eine
gewisse Noblesse, aber auch unendliche Monotonie und Armut. Es gibt eine reiche
und volle Nacktheit, aber es gibt auch eine, die Diirftigkeit ist. Niemals erbebt Satie
sich zu wirklicher Grofe. Im ganzen bleibt er eng, klein und diirftig (Zeitungskritik
von Landormy, in: La Victoire vom 16. 9. 1924; zitiert nach Wehmeyer 1974,
S. 249).

Der Zeitungsausschnitt als historisches Dokument der Rezeptionsgeschichte
von Saties Musik verdeutlicht eine extreme und polare Position, die daher
besonders fiir Schiiler geeignet scheint, als Anstof§ zur vertiefenden Proble-
matisierung und Diskussion der isthetischen Absichten von Satie und ihrer
kompositorischen Realisierung zu wirken.

2.2 Zu John Cages Cheap imitation (Satz I

Bei der Cageschen Komposition handelt es sich um ein exakt und traditionell
notiertes, meist einstimmig verlaufendes Klavierstiick, das sich als ansprechende
und phantasievolle Musik iiber Musik auf den fiir Cage wichtigen Komponisten
Satie und seine Komposition Socrate bezieht.

Einen ersten Schwerpunkt innerhalb der didaktischen Vermittlung bildet
folglich das Erkennen des Bezuges zwischen beiden Stiicken. Es ist mit den
Schiilern herauszuarbeiten, dafl Cage die Rhythmik der Gesangstimme von

6 Satie selbst formuliert sein Verstindnis von musique d’ameublement in einem an Jean Cocteau
gerichteten Text: Wir wollen eine Musik schaffen, die niitzliche Bediirfnisse befriedigen soll. Kunst
hat da nichts zu suchen. Mibelmusik erzeugt eine Schwingung; sie hat keinen anderen Zuweck;
sie erfiillt die gleiche Aufgabe wie Licht und Wirme . . . (Satie zitiert nach Wehmeyer 1974,
S. 228). Diese isthetische Absicht sieht Wehmeyer auch in Socrate verwirklicht: Satie bat . . .
in Socrate nicht eine Vertonung der Platon-Texte geschrieben, sondern er hat zu der Rezitation
der Worte musique d’amenblement komponiert (Wehmeyer 1974, S. 247).
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Saties Portrait de Socrate unverindert iibernimmt und daf} diese Rhythmus-
tibernahme die temporale Basis der Cageschen Musik bildet: Rhythmus, Linge
und Taktarten sind in beiden Stiicken entsprechend. Den Melodieverlauf seiner
Vorlage modifiziert Cage unter Zuhilfenahme von Zufallsoperationen jeweils
phrasenweise. Durch Befragung des alten chinesischen Orakelbuches / Ging
entwickelt er eine quasi kalkuliert eingesetzte Zufallsstrukturierung. Die Modifi-
kation des Tonhohenverlaufs der Gesangstimme wird von Cage durch drei im
Vorwort der Cheap imitation aufgefiihrte Fragen gesteuert’.

Das Cagesche Verfahren der Melodiegewinnung kann mit den Schiilern unter
Zubhilfenahme hypothetischer Rekonstruktionen der Kompositionsmethode
exemplarisch erarbeitet werden. Im weiteren ist herauszustellen, wie durch die
ausschlieffliche Bezugnahme auf die Melodik Saties und die Nichtberiicksich-
tigung der Orchesterbegleitung die Komposition Cages eine besondere und neu-
artige Firbung gewinnt. Die Ausklammerung des Textes impliziert dabei eine
Potenzierung der melodischen Qualitit. Gerade hierdurch gewinnt Cages
Cheap imitation ihren besonderen Reiz und ihre isthetische Qualitit, die den
Schiilern erfahrbar gemacht werden soll.

Im Weitergang der didaktischen Vermittlung ist aufzuzeigen, daf} Cages
asthetische Intentionen und sein Zufallsverfahren als Radikalisierung der asthe-
tischen Absichten Saties und ihrer kompositorischen Konkretion im Portrait
de Socrate verstanden werden kénnen. Das verwendete Zufallsverfahren impli-
ziert eine Musik, die von individuellen, durch Geschmack oder Emotionen
bestimmten Eingriffen (tendenziell) frei ist. Die kalkulierte Zufallsoperation
verwirklicht die isthetische Intention, die eigentlich — im traditionellen Sinne —
keine ist: Auf jeden Ton kann in unserem Beispiel — unter Einschrinkung
der drei Fragen — jeder beliebige andere folgen.

Mit Hilfe einer personlichen Stellungnahme des Komponisten zum Zufalls-
verfahren® konnen die isthetischen Intentionen und Wertmafistibe von Cage
fir die Schiiler besonders sinnfillig gemacht werden. Hiermit riickt das Pro-
blem der Ausblendung des komponierenden Subjekts in das Blickfeld. Dies
kann als Grundlage fiir eine die zweite Unterrichtssequenz abschlieflende
Diskussion der isthetischen Intentionen Cages dienen.

7 1. Which of the 7 white note modes is to be nsed?
2. Beginning on which of the 12 chromatic notes?
3. For each note excepting repeated notes: Which note of given transposition is to be used? (Cage:
Vorwort zu Cheap imitation — Piano solo, Edition Peters Nr. 6805).

8 Auf diese Weise ist es miglich, der musikalischen Komposition eine Kontinuitit angedeiben zu lassen,
dic frei ist von individuellem Geschmack . .. Die Tone betreten . .. den Zeit-Raum, ungehindert
vom Zwang zu irgendeiner Abstraktion, ihre allseitige Offenbeit setzen sie frei zu einem Spiel
gegenseitiger Durchdringung. Werturteile liegen nicht in der Natur dicses Werkes, weder bei der
Komposition, der Auffiibrung noch beim Héren. Da die Idee der Verknipfung fehlt, mag buch-
stablich alles passieren. Ein Febler ist ausgeschlossen, denn alles, was anch geschieht, ist authen-
tisch (Cage, zitiert nach Kliippelholz 1986, S. 38). Diese Aussage von Cage, die sich auf
die mit noch radikaleren Zufallsverfahren gestaltete Komposition Music of Changes richtet, ist
beziiglich ihrer Ubertragbarkeit auf die Cheap imitation mit den Schiilern zu {iberpriifen.

123



3. Die Sequenzen 1 und 2 der Unterrichtsreihe — Gliederung und Erliuterung

3.1 Erste Unterrichtssequenz

Thema:

Asthetische Intentionen und kompositorisches Konstrukt in Erik Saties Portrait
de Socrate (1919)

Materialien:
1. Feuerbach: Gastmabhl des Plato (1869) — Dia
2. Textsynopse franz./dt. mit Glossar
3. Notentext Satie Portrait de Socrate — Klavierauszug
(Editions Eschig, Paris 1973)
. Diagramm: Disposition der Bausteine (Instrumentalbegleitung)
. Diagramm: Vergleich von Melodieverliufen
. Satie: Notizen iiber Socrate — vgl. Volta 1984, S. 64 und 115
. Satie: Text zu Musique d’ameublement — s. o.
. Landormy: Zeitungskritik zu Socrate (Ausschnitt) — s. o.

Gliederung in Stunden

O NN A

a) 1. Stunde/Thema: Ein Portrait von Sokrates — musikalische Gestaltung einer
Szene aus Platons Symposion

Die erste Stunde der Sequenz wird durch eine Bildbetrachtung von A. Feuer-
bachs Gastmahl des Plato ersffnet. Die Schiiler sollen Kenntnis iiber den Kon-
text der von Satie ausgewihlten und fiir sein Portrait de Socrate verwendeten
Textausschnitte gewinnen. Auf der Basis dieser Kenntnisse sollen Klangerwar-
tungen fiir eine Komposition mit einem derartigen Sujet entwickelt werden.
Nach der ersten Sachkonfrontation mit dem Portrait de Socrate und ihrer Be-
sprechung steuert der Unterricht dann auf die Problematisierung des Bezuges
von kompositorischem Konstrukt und isthetischer Absicht Saties zu. Dieser
Bezug soll fiir die Schiiler am Ende der Stunde als weiterfiihrendes Problem
einsichtig werden. Der Weg der Untersuchung in den Folgestunden fiihrt auch
unter Riickbezug auf die Hérerwartungen der Schiiler zuerst zur Betrachtung

des kompositorischen Konstrukts und wird dann auf die Beziehung zu isthe-
tischen Absichten ausgedehnt.

b) 2. und 3. Stunde (Doppelstunde)/Thema: Die kompositorische Behandlung
von Singstimme und Instrumentalbegleitung im Portrait de Socrate und ihre
Entsprechung zu Saties isthetischen Intentionen

Nach einer eingehenden inhaltlichen ErschlieBung des von Satie verwendeten
Textes geht es in dieser Doppelstunde um die Herausarbeitung der text- bzw.
sprachbezogenen und sich melisch stindig erneuernden Struktur der Sing-
stimme. Anschlielend richtet sich der unterrichtliche Gang auf das Erkennen
und den Nachweis der Baukastenmethode als das die Instrumentalbegleitung
fundierende kompositorische Verfahren. Bei dieser Erarbeitung spielen Hor-
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und Notentextanalysen (zum Teil in Einzelarbeitsphasen) eine wichtige Rolle.
In der Schlufiphase der Doppelstunde geht es unter Bezugnahme auf Saties
Auflerungen zu seiner Komposition um die Herausstellung der Beziehung
zwischen den angewandten kompositorischen Verfahren und den artikulierten
asthetischen Intentionen.

c) 4. Stunde/Thema: Musique d’ameublement — eine diirftige Nacktheit? Die
dsthetischen Intentionen einer Musik ohne Ausdruck und das Problem ihrer
Akzeptanz '

Am Anfang dieser Stunde steht das Héren des Portrait de Socrate (gesamtes
Stiick), das (mit Hilfe von Notentext bzw. Bausteindisposition) die Analyse-
befunde der Vorstunde sichern will und zugleich den Gesamthéoreindruck fiir
den weiteren Stundenverlauf festigen soll. Im Weitergang der Stunde steht
einerseits die Integration der bisherigen Erfahrungen (Charakterisierung des
Portrait de Socrate als musique d’ameublement), andererseits die 4sthetische Pro-
blematisierung (mit Hilfe der Zeitungskritik zu Socrate) im Blickpunkt. Dabei
soll sich das Problemfeld in einer abschliefenden Diskussion auf Fragen der
Akzeptanz und der Rezeption einer »Musik ohne Ausdruck« weiten.

3.2 Zweite Unterrichtssequenz (3 Stunden)

Thema:
Asthetische Intentionen und kompositorisches Konstrukt in John Cages Cheap
imitation (Satz I)

Materialien:

1. Arbeitsblatt: Hypothetische Rekonstruktion des Kompositionsverfahrens
von Cage

2. Arbeitsblatt: Satie/Cage — Vergleich Melodieverlauf

3. Notentext Cheap imitation Satz I — Edition Peters Nr. 6805

4, Cage: Text iiber Zufallsverfahren — s. o.

Gliederung in Stunden:

a) 1. und 2. Stunde (Doppelstunde)/Thema: Kompositionsverfahren und kom-
positorisches Konstrukt in John Cages Cheap imitation (Satz I) — Radikali-
sierung der isthetischen Absichten Saties durch Cage

In dieser Doppelstunde kommen der Herausarbeitung der Beziehung zwischen
Cages Cheap imitation und Saties Portrait de Socrate wie der exemplarischen
Erliuterung des Kompositionsverfahrens von Cage ein hoher Stellenwert zu.
Uber vergleichende Notentextanalysen ausgewihlter Melodieabschnitte von
Satie und Cage sollen die Schiiler die Unterschiede im kompositorischen Detail
erkennen und erfahren. Cages Absichten sollen dabei als extreme Weiterent-
wicklung, als Radikalisierung der isthetischen Absichten Saties interpretiert
werden.
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b) 3. Stunde

Thema: Asthetische Absichten von Cages Zufallsverfahren — Die Eliminierung
des komponierenden Subjekts

In dieser Stunde soll Cages personliche Aussage zum Zufallsverfahren mit den
Schiilern besprochen werden. Damit wird einerseits an die Vorstunden ange-
kniipft: Cages dsthetische Absichten werden so fiir die Schiiler noch deutlicher
als Radikalisierung der asthetischen Intentionen Saties verstindlich. Anderer-
seits wird die Thematik auf die Frage nach den Méglichkeiten der Aufhebung
des komponierenden Subjekts und auf Fragen nach isthetischen Mafistiben
fiir »Zufalls«-Musik ausgeweitet. Auf diese Weise soll auch die iiber den Bezug
zwischen Saties und Cages Kompositionen aufgezeigte isthetische Position
eine spezifische dsthetische Tendenz innerhalb der Musik des 20. Jahrhunderts
reprisentieren.

4. Pidagogisch-didaktische Absichten fiir Gestaltungsversuche auf der Grund-
lage der thematisierten Kompositionen

Mit der dritten Unterrichtssequenz ist als Hauptintention verbunden, die
Schiiler in eigenstindigen Gestaltungsversuchen zu einem kreativen und phan-
tasievollen Umgang mit den kennengelernten Kompositionsverfahren anzu-
regen. Die unterrichtliche Auseinandersetzung mit den isthetischen Absichten
Saties und deren Niederschlag im kompositorischen Konstrukt seiner Arbeiten
sowie das mit Zufallsoperationen arbeitende Kompositionsverfahren von Cage
verbunden mit seinen 4sthetischen Implikationen sollen den Schiilern als An-
regung fiir eigene gemeinsame Gestaltungsversuche dienen.

Durch die Ubernahme, Verinderung oder Fortentwicklung z. B. der Cage-
schen Kompositionsmethode 6ffnet sich fiir die Schiiler ein weites Feld von
Moglichkeiten, quasi voraussetzungslos — d. h. »unbelastet« von traditionellen
Kompositionstechniken — komponierend, nachkomponierend, gestaltend und
bearbeitend titig zu werden. Die von den Schiilern konzipierten Gestaltungs-
versuche sollen in der Schiilergruppe immer auch realisiert werden und in
einer Reprisentation miinden.

Gestalten wird hierbei jedoch nicht als ein individueller Sinngebungsvor-

ang begriffen, der lediglich des gedanklichen Nachvollzugs oder der musika-
lischen Reproduktion bedarf, sondern als ein kommunikativer, in der Gruppe
gemeinsam erwachsender musikalischer Sinnbildungsprozef} gesehen.

Demzufolge liegt unser Augenmerk nicht auf einem von Optimierungs-
gedanken getragenen und produktausgerichteten Verstindnis von Lernen. Viel-
mehr steht der Ablauf, der Vollzug der gemeinsamen Gestaltungsarbeit, die
im Entwickeln der Gestaltungsversuche als musikalischer Sinnbil-
dungsprozefl und im Ausformen des kommunikativen Miteinanders als
sozialer Sinnbildungsprozef§ zu verstehen ist, im Zentrum unseres
Interesses. Vor dem Hintergrund der bisher gemachten Erfahrungen vollzieht
sich das geplante Gestalten der Schiiler als Aufbau, Strukturierung und Verinde-
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rung dieser Erfahrungshorizonte. Lernen soll zu einem Prozefl der Konfron-
tation von Vorwissen, neuen Sichten, neuen und nicht voraussehbaren Erfah-
rungs- und Handlungsméglichkeiten werden. Dies hat freilich auch Konse-
quenzen fiir die Bewertung der Gestaltungsarbeit in der Klassengruppe. Es
kénnen nicht mehr der hohe oder weniger hohe Grad der Zielerreichung oder
die an gewissen Standards gemessene »Qualitit« einer Gestaltungsarbeit als
Bewertungskriterien fungieren, da ihre Validitit ja gerade auf einem ausschlief3-
lich zielorientierten Verstindnis des Lernens beruht. Bei unserem Vorhaben, bei
dem es um die Ausbreitung von Spiel-Rdumen als Er6ffnung von
Méglichkeiten geht, werden die »Bewertungs«-Kriterien im Sinnbildungs-
prozef} selber liegen. Im kommunikativen Erstellen von musikalischem Sinn
durch die Klassengruppe erweist sich, was gut oder weniger gut im Kontext der
gemeinsamen Gestaltungsarbeit ist.

In einem derartigen Kommunikationsfeld verindern sich konsequenterweise
auch die Formen der sozialen Bezichungen innerhalb der Klassengruppe. Es
kommt zu einer Akzentuierung der Gegenseitigkeit in der pidagogischen
Beziehung. Pidagogisch-didaktisches Ziel der Gestaltungsarbeit werden somit
die Preisgabe des Uber- bzw. Unterlegenheitsschemas von Lehrer bzw. Schiiler
im Unterricht sowie die Ausblendung des autoritiren, d. h. ausschlieflich
auf Belehrung fixierten Lehrers.

Dennoch wird die Gestaltungsarbeit von uns nicht als Freiraum enthemmter
Beliebigkeit verstanden. Alle anvisierten Gestaltungsversuche bieten neben den
Handlungsmaglichkeiten der Schiiler durchgingig den Anreiz, durch reflek-
tierte Kritik und hérende Kontrolle der entwickelten Gestaltungsarbeiten
Riickbeziige zu den beiden vorangegangenen Unterrichtssequenzen zu ziehen,
so dafl die musikalischen Sinnbildungsprozesse stindig auf die Fragen nach
asthetischen Intentionen, kompositorischem Konstrukt und dsthetischem Wert
bezogen sind. Gerade dadurch leistet die Gestaltungsarbeit ihren Beitrag zum
vertiefenden Verstehen der Kompositionen von Satie und Cage.

Wir gehen davon aus, dafl durch den handelnden, auf Spontaneitit und
Eigeninitiative angewiesenen Umgang mit den Kompositionsverfahren von
Cage oder Satie und durch die Entwicklung von verschiedenen Gestaltungs-
moglichkeiten auch die Akzeptanz der Musik von Satie und Cage im besonde-
ren wie von ungewohnter und ungewdhnlicher Musik im allgemeinen erhoht
wird. Es ist daher unsere Absicht, tiber das von affektiven Vollziigen getragene
Gestalten in Komposition und Reproduktion die durch bestimmte Ressenti-
ments verstellten Zugangsmaglichkeiten zu allen Feldern der Musik zu &ffnen.
Von daher ergibt sich auch eine spezifische Relevanz unserer Unterrichtsreihe
fir die Schiiler im Sinne von Gegenwarts- und Zukunftsbedeutung.

Satie und Cage haben eine besondere Wirkung auf die isthetischen Ten-
denzen der Musik der Gegenwart, genannt seien Einfliisse auf die Periodische
Musik, die Meditative Musik und die Medienmusik. Die Cagesche Bezugnahme
stellt selbst einen musikalischen Zusammenhang dar, der als ein Voraussetzungs-
moment fiir das Verstindnis gegenwirtiger musikalischer Teilkulturen gelten
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kann. Die aspektreiche Einbindung der Musik beider Komponisten in andere
Kunstbereiche &ffnet zudem den Blick auf ein umfassendes Kulturverstindnis.

Von daher trigt die Auseinandersetzung mit den thematisierten Kompo-
sitionen von Satie und Cage sowie die darauf aufbauende Gestaltungsarbeit
zum partiellen Verstehen der isthetischen Tendenzen der Neuen Musik und
ihrer Kompositionen bei und kann die Schiiler animieren, sich auch zukiinftig
eigenstindig und in bewufiter Teilhabe mit der Vielfalt der Gegenwartskultur
als Bestandteil unserer Lebenswelt zu befassen.
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