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VORWORT

Der Berliner KongreR hat in einer bisher nicht erreichten Fiille von Angeboten
musikpadagogische Praxis und Theorie auf vielen Ebenen breit aufzunehmen
versucht. Unterrichtshilfen von der Grundschule bis zur gymnasialen Oberstufe
- erstmalig unter Einschlu der Sonderschule -, kultur- und bildungspolitische
Bestandsaufnahmen, Probleme der Musiklehrerausbildung, Informationen iiber
sehr unterschiedliche Themen und Aspekte der Musikerziehung, schlieflich die
Diskussion um wissenschaftstheoretische und -p olitische Probleme der ,,Musik-
pidagogik als Wissenschaft”: eine solche Konstellation von Themen setzt auf ein
breites Spektrum von Lesererwartungen.

Fiir den Herausgeber war es nicht ganz einfach, diesen Kongrefbericht in den
Grenzen von Lesezumutung und Preiswiirdigkeit zu halten. Es ist allen Referen-
ten zu danken, daR sie zu Kiirzungen bereit waren, die oft an die Verstehenssub-
stanz zu gehen drohten. Einige Beitrige werden 1n ungekiirzter Form demnichst
in ,Musik und Bildung” erscheinen.

Wie immer konnten die ,Musikpraktischen Kurse” des Kongresses keine Beriick-
sichtigung finden. Das gedruckte Wort hat da se1ne natiirlichen Grenzen. Um so
erfreulicher, da auch der Humor nicht fehlt. Als Widerpart des deutschen Kon-
greR-Ernstes hat die ergotzliche Gottinger ,Examenslyrik aus 2000 Jahren” des
Kollegen Venus beim Festball im Palais am Funkturm so viel Anklang gefunden,
daR es angemessen erscheint, ihr den Platz der Coda einzurdumen - der Raumnot
zum Trotz.

Karl Heinrich Ehrenforth



EROFFNUNG DES KONGRESSES

DURCH DEN VORSITZENDEN DES VERBANDES DEUTSCHER
SCHULMUSIKERZIEHER, PROF. DR.KARL HEINRICH EHRENFORTH

Nach den Schulmusikwochen von 1921 und 1961 findet das Forum deutscher
Musikpidagogik nun zum dritten Mal in Berlin statt. Wir wissen, daf8 nicht nur
ein vielfiltiges Tagungsprogramm, sondern auch diese unvergleichliche Insel der
Freiheit zum Kommen eingeladen haben. Wer sich nach Berlin aufmacht, der
bekennt sich auch ein Stiick weit zum politischen Schicksal und Auftrag dieser
Stadt. In diesem Sinne kénnen wir frei von Pathos sagen: Wir sind alle Berliner.
Wir danken fiir die Gastfreundschaft. Wir danken unserem Berliner Landesver-
band fiir die hervorragende Organisation des Kongresses vor Ort. Wir danken
schlieflich dem Intendanten des Senders Freies Berlin, Herrn Dr. Haus, fiir die
grof8ziigige Uberlassung dieses Saales.

Ich bin so frei, die iibliche Hierarchie der Begriifung nicht ganz einzuhalten und
an erster Stelle Sie, liebe Kolleginnen und Kollegen aus den Schulen, herzlich will-
kommen zu heifen. Dieser Gruf gilt in besonderer Weise den Kollegen der Son-
derschule, die von nun an das Bild der Schulmusikwochen mitprigen werden. Sie
alle kommen von der Front oder — wie einer von Ihnen es neulich sagte — aus den
»Schiitzengriben der vordersten Linie”. Wer wollte das martialische Bild rundweg
ablehnen? Schule ist heute mehr denn je zum Kampffeld geworden und leidet
unter der Last, das schlechte Erziehungsgewissen unserer Gesellschaft tragen zu
miissen. Der Karren liuft recht schlecht, und aufwendige Reparaturen an der
Karosserie konnen nicht verbergen, daf8 am Motor selbst etwas nicht stimmt. Ich
will das Bild nicht vertiefen. Aber alles spricht dafiir, eine andere und bessere
Schulpolitik zu beginnen. Dieser KongreR will dazu beitragen.

Nichts aber geht von heute auf morgen. Wir brauchen Geduld ohne larmoyantes
Selbstmitleid oder besserwisserische Kritik. Ihnen, liebe Kolleginnen und Kolle-
gen, gilt zunichst vor allem Dank. Ich halte es fiir meine Pflicht, diesen Kongref
damit zu beginnen, daf ich Ihnen ausdriicklich danke fiir Ihre schwere Arbeit in
der Schule. Es wire - so meine ich - iiberhaupt angebracht, unsere kritik-durch-
trinkte Welt wieder etwas mehr an die Pflicht des Dankes zu erinnern.

Als niichste begriifle ich unsere Studenten herzlich. Noch nie sind so viele von
Ihnen zu einer Schulmusikwoche gekommen. Zum Zeichen unserer Freude dar-
iibe‘r bitte ich das Plenum, unsere zukiinftigen Kollegen mit ermutigendem Bei-
fa}l in unserer Mitte zu begriilen. Ich weif}, bei einigen von Ihnen steht die Schule
nicht hoch im Kurs. Manche haben auch Angst vor ihr. Wer kénnte dies nicht ver-
stehen? Es soll keine Beruhigungspille sein, wenn ich sage, daf es in unserer
arbeitsteiligen und komplizierten Welt keinen Beruf mehr gibt, der den Traum
vom Gliick ganz erfiillt. Und wenn Sie als junge Menschen eine Lebensaufgabe
nicht mehr mit dem Vertrauen beginnen, Probleme 16sen zu kénnen und es viel-
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leicht auch besser zu machen als Ihre Viter: wer soll dann unser Gemeinwesen in
Zukunft noch weiter tragen? Der Aussteiger darf Karriere und Konsum von sich
weisen; aber er kann die Verantwortung nicht delegieren.

Sie halten mir mit Recht entgegen: der Staat will mich ja gar nicht mehr haben!Ich
kann diese berechtigte Einlassung nur beantworten, indem ich mit allem Nach-
druck protestiere gegen die Einstellungspolitik einiger Bundeslinder. Jahrzehnte-
lang wird uns der Mangel an Musiklehrern vorgehalten und jetzt, wo wir ange-
sichts sinkender Schiilerzahlen endlich die Chance haben, das Defizit zu fiillen,
droht der Mangel auf Jahre festgeschrieben zu werden. Der Hinweis, es gibekeine
Stellen, ist keine Erklirung, sondern nur das Eingestindnis, dafl der Mangel
kaschiert wird. Hier miissen Lésungen gefunden werden, die die bevorzugte Ein-
stellung von Bewerbern mit dem Fach Musik zum Ziel haben.

Es mag nicht hoflich sein, gerade an dieser heiklen Stelle endlich Sie, verehrte Frau
Dr. Laurien, in Threr Eigenschaft als Senatorin fiir Schulwesen, Jugend und Sport,
herzlich willkommen zu heiflen. Sie wissen, daf wirin Thnen immer eine Verbiin-
dete gesehen haben. Wir sind iiberzeugt, daf8 Sie alles tun, um den Kiinsten in der
Schule Raum zu geben. Daf Sie sich an drei Veranstaltungen dieses Kongresses
aktiv beteiligen, ist der beste Beweis Ihrer Verbundenheit. Wir danken Ihnen
dafiir und bitten Sie, die Einsichten dieses Kongresses in die Runde Ihrer Minister-
kollegen in der Kultusministerkonferenz einzubringen.

Ich freue mich, daR der Prisident des Deutschen Musikrats, unser Kollege Prof.
Dr. Jakoby, bei uns ist und begrii8e ihn herzlich. Desgleichen griiffe ich Herrn
Regierungsdirektor Dr. Miiller-Solger als Vertreter des Bundesministers fiir Bil-
dung und Wissenschaft.

SchlieRlich und vor allem heife ich den Referenten des heutigen Abends, Herrn
Dr. Hermann Glaser, herzlich willkommen. Wir schitzen uns gliicklich, daR wir
den Schul- und Kulturreferenten der Stadt Niirnberg und Vorsitzenden des Kul-
turausschusses des Deutschen Stidtetages fiir diesen Abend und die morgige
Podiumsdiskussion gewinnen konnten. Wir hoffen, da unsere Kontakte fiir
beide Seiten Friichte tragen und fortgesetzt werden kdnnen.

SchlieRlich gilt mein Gruf3 unseren Kollegen aus anderen eurqpéilschen Liandern.
Sie sind aus Norwegen, Dinemark, Grofbritannien, den Niederlanden, Oster-
reich, der Schweiz, Portugal und der Deutschen Demokratischen Republik zu uns
gekommen. Unsere polnische Kollegin, Frau Prof. Stokowska aus Warschau, hat
zu unserem groflen Bedauern keine Ausreise erhalten. Alle unsere Wiinsche
gehen zu ihr und ihren Landsleuten, gehen in ein Land, das vermutlich das wich-
tigste Kapitel europaischer Geschichte in diesem Jahrzehnt zu schreiben be-
gonnen hat.

Einige Anmerkungen zum Thema des Kongresses

Schulische Musikerziehung und auflerschulische Musikkultur sind ja nicht ein-
fach Partner, sondern untrennbare Glieder einer umfassenden Musikkultur. Das
klingt so selbstverstindlich, dat man kaum glauben kann, daf es leider nicht so
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ist. Bildungspolitische Initiativen laufen in unserem Lande weitgehend auf einer

anderen Schiene als kulturpolitische. Die Abstimmung ist mangelhaft. Wie wenig

bildungspolitische Mainahmen mit kulturpolitischen koordiniert werden, zeigt

das Dilemma des Bildungsgesamtplans von 1974, der erst nach erheblichen

Anstrengungen durch einen musisch-kulturellen Erginzungsplan vervollstin-

digt worden ist. Wire die kulturpolitische Mitsprache in der Bildungspolitik ent-

schiedener wahrgenommen worden, dann wire es gewif8 nicht zum anthropolo-

gisch und padagogisch verkiirzten Programm der Wissenschaftsorientierung in

der Schule gekommen. Die schulische Musikerziehung leidet unter dieser bis

heute ungelésten Dichotomie, einer Zweiteilung der Kultur nach Schule und Frei-

zeit, nach Beruf und Hobby. Will man sie iiberwinden - und dieser Kongref soll

ein Schritt in dieser Richtung sein -, dann sind die historischen Wurzeln als Bedin-

gungen dieser Spaltung freizulegen. Ich begniige mich mit einigen Andeutungen,

die eine Schneise des Problems sichtbar machen wollen.

Schule ist seit dem spaten 18. Jahrhundert eine Veranstaltung des Staates. Um der

Gleichheit der Bildung fiir alle willen wird die vom Staat beaufsichtigte und erhal-

tene Pflichtschule reguliert durch Schulgesetze und Verwaltungsvorschriften,

obrigkeitsstaatliche Hierarchie und Beamtung, Lehrpline und Richtlinien, ver-

ordnete Elternmitwirkung und einheitliche Priifungssysteme.

AuBerschulische Kultur und vor allem die Kultur der Kiinste im weitesten Sinn

entfaltet sich dagegen in einem offenen Klima der Freiheit. Hier ist der Staat nicht

reglementierender Dienstherr, sondern Freiheit garantierender Biirge eines Spiel-

raumes, ohne den keine Kultur sich entwickeln kann, sofern sie bestimmt ist von

einem Menschenbild freier Selbstverantwortung.

Es ist nicht abwegig, in diesem Gegenspiel der Systeme von Bildung und Kultur

die neuzeitliche Grundspannung von Gleichheit und Freiheit wiederzuerkennen.

Beide sind aber aufeinander angewiesen. Ein iibertriebenes Gleichheitsdenken

neigt zu inhumanem Perfektionismus, ein iibertriebenes Freiheitsdenken zu

Egoismus und Verantwortungslosigkeit.

Wir erleben in diesen Jahren, wie aus staatlicher Regulierung im Bildungssystem

eine Strangulierung werden kann, die buchstiblich atemberaubend ist und die
Lehrer in die Resignation treibt. Die Frage wird heute ernsthaft diskutiert, ob ein
Schulwesen, dessen Wurzeln in den aufgeklirten Absolutismus hinabreichen,
unserer offenen, pluralistischen Demokratie angemessen und wiirdig ist. Beson-
ders bedenklich ist es, daf die Bevormundung des Staates zu einer ungewollten
Priferenz fiir die Lern- und Unterrichtsschule fithrt. Denn die sogenannte
»Lebens- und Erfahrungsschule” braucht mehr Freiheit der Entfaltung gerade
auch des Schullebens. Eine durch und durch verwaltete Institution wie die heutige
Staatsschule kann diese Freiheit aber, wenn iiberhaupt, nur unter sehr grofien
Miihen und viel Risikobereitschaft aufbringen. Dies hat Folgen fiir die Musiker-
ziehung in der Schule. Wer nicht nur ein Unterrichtsfach Musik, sondern eine
breitere schulische Musikerziehung anstrebt, muf sich fiir eine freiere Schule ent-
scheiden. Dieses Plidoyer ist nicht fachegoistisch mifzuverstehen. Es ist eine
existenzielle Frage fiir das ganze Bildungssystem. Schule muf ein Ort der Kultur
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werden. Berufsvorbereitung und Freizeitgestaltung sind erzieherisch gleichran-
gig. Bildungs-und Kulturpolitik sind so weit wie moglich auf eine Schiene zu brin-
gen. Dies erst schafft den Raum fiir eine Musikerziehung in der Schule, die mehr
ist als nur ein Fragment mit notgedrungen theoretischer Kopflastigkeit.

Ich sprach von der Grundspannung zwischen Freiheit und Gleichheit in unserer
Gesellschaft. Es ist offensichtlich, daf wir uns deshalb so schwer damit tun, weil
wir die verbindende Hypotenuse im Dreieck mifachten und verkiimmern lassen.
Ich meine die Solidaritit untereinander, deutlicher: die Briiderlichkeit miteinan-
der, noch deutlicher und hirter: die Liebe fiireinander. Wir wissen nur zu genau,
daR Freiheit und Gleichheit pervertieren, wenn diese Basis sie nicht zusammen-
hilt. Diese Anmerkung ist der Hintergrund fiir einen kulturanthropologischen
Aspekt, auf den ich abschliefend hinweisen mochte.

Der Mensch braucht iiberschaubare Lebensriume, die ihm helfen, sich zu orien-
tieren, sich geborgen zu fiihlen, sich selbst zu finden. Die Ausgestaltung dieser
Lebensriume nennen wir Kultur. Wir leben aber in einer Zeit, in der diese Riume
immer groRer und uniiberschaubarer werden und ihre hilfreichen Abgrenzungen
verlieren. Die Ortlosigkeit des neuzeitlichen Menschen zwischen dem Nichts
und der Unendlichkeit, von der schon Blaise Pascal sprach, ist heute fiir jeder-
mann begreifbar und hautnah bedrohlich geworden.In wenigen Minuten werden
wir von Tagesschau und Weltspiegel um den Globus geschleudert. Informationen
aus aller Welt deformieren unseren geistigen Horizont. Die Allprisenz der
Geschichte tendiert zur Gleichgiiltigkeit oder - im Falle der Kiinste — zur dstheti-
schen Wegwerfgesellschaft, die auch auf das Konto der Medien geht. Nationale
Identititen verlieren ihre Bindekraft, besonders bei uns. Gebietsreformen durch-
schneiden gewachsene Lebensstrukturen. Zentralschulen verlieren den Kontakt
mit der Freizeitwelt des Kindes. Familien kennen hiufig keine Tischgemeinschaft
mehr, von einem gemeinsamen Lebensrhythmus ganz zu schweigen.

Wie sollen junge Menschen da Heimat finden, Bindungen erfahren, damit sie
selbst bindungsfihig werden? Sie brauchen ein Haus, in dem sie leben kdnnen.
Wer hier ein Plidoyer fiir die Idylle befiirchtet, weifl nicht, wie wichtig die Gegen-
steuerung gegen eine globale Entwurzelung ist. Sie istin den Ballungszentren mit
Hinden zu greifen und wird durch die steigende Arbeitslosigkeit Jugendlicher
noch brisanter.

Die Schulpolitik versagt sich einer Forderung der Stunde, wenn sie nicht alles
unternimmt, damit Schule wieder ein freier Lebensraum wird, den man nicht wie
eine Kaserne fluchtartig verldfit, wenn es klingelt.

Ich weifl: es gibt ermutigende Gegenbeispiele von Schulen, die gegen den Strom
der Verrechtlichung und des Verwaltetwerdens schwimmen, um Orte der Erzie-
hung, der Gemeinschaft, der Lebenserfahrung zu werden. Aber wieviel Kraft
kostet das!

Selbst wenn Schulpolitik den Kurs korrigiert, ist die erzieherische Reichweite der
Schule naturgemifl begrenzt. Aber Schule kann und muf sich 6ffnen fiir die
benachbarten Lebensriume in der kirchlichen und weltlichen Gemeinde, in
Familie und Verein. Eine solche pidagogische Okologie miifdte davon bestimmt
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sein, daf die Welt, in die der junge Mensch hineinwichst, nicht ganz so diffus ist,
wie es heute noch weitgehend der Fall ist.

Wenn sich Schule so versteht, dann wachsen der Musikerziehung grofle Auf-
gaben zu, die vom Lehrer mehr verlangen, ihm aber auch mehr Erfiillung bieten.
Sie erfordern von ihm zum Beispiel, dafl er sich mehrals bisherals Anwalt der gan-
zen Musikkultur weifl. Aber auch der Kulturreferent einer Stadt, der Dramaturg
eines Theaters oder der Leiter einer Musikschule werden nicht mehr die schu-
lische Musikerziehung aus dem Blick verlieren diirfen, denn esist auch ihre Sache,
die dort auf dem Spiel steht. Vor allem aber ist unabdingbar, dag Bildungspolitik,
Lehrerbildung und Schulverwaltung endlich mit dem Unsinn aufhéren, das
Uberleben derKiinste in der Schule davon abhingig zu machen, ob sie den Bedin-
gungen und Mafstiben der wissenschaftlichen Ficher gehorchen, ob sie beitra-
gen zu einer wie auch immer verstandenen oder mif8verstandenen Wissenschafts-
orientierung. Wir haben bewiesen, dafl wir das kénnen und geben keinen Schritt
davon preis. Und wir werden uns wehren gegen eine ebenso modische wie billige
Praktikerdidaktik, die heute wieder zu bliihen beginnt. Aber nun sollten wir auch
deutlich machen, daf es nicht Sache der Kiinste in erster Linie sein kann, Wissen-
schaftspropideutik zu lehren, sondern eine Propideutik kiinstlerischer Erfah-
rung in Praxis und Reflexion, bei der Bildung nicht — wie Nietzsche es schon
beklagte - eine papierne Blume bleibt, sondern ein Gewichs, das lebt, mit dem
man deshalb auch leben kann, das auch noch wachsen kann.

Es ist manchmal etwas deprimierend, wenn man feststellen mug, dafl das, was
man da fordert, gar nicht sehr neu ist. Wer sich in der Reformpidagogik der zwan-
ziger Jahre auskennt, wird dies bestitigen. Und ich frage mich, ob wir nicht die
Goldkémer von damals vom zeitgebundenen Idealismus reinigen und neu
bedenken sollten. Die freien Schulen tun das lingst. Und ihr Zulauf ist kein
Loblied auf die Staatsschule.

Um die Zukunft zu gewinnen, sollte man die Erfahrungen der Vergangenheit nut-
zen. Was ist konservativ? Was ist fortschrittlich? Der reife Verdi hatte schon recht,
als er sagte: ,Kehren wir zum Alten zuriick. Das wird ein Fortschritt sein!”

Ich bin fest davon iiberzeugt, dal die Musik in der Schule Zukunft hat. Nutzen
wir die Chance. Ich wiinsche Thnen ergiebige und ermutigende Tage.

Der Kongref ist erdffnet.
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GRUSSWORT DER SENATORIN FUR SCHULWESEN, JUGEND UND
SPORT (BERLIN), DR. HANNA-RENATE LAURIEN

Sehr geehrter Herr Professor Ehrenforth!
Meine Damen und Herren!

Im Namen des Berliner Senats begriifle ich Sie herzlich in unserer Stadt. Berlin
und Musikkultur, das klingt gut zusammen, so da8 die spannungsreiche Frage
Threr Bundesschulmusikwoche hier am rechten Ort ist. Doch selbstverstindlich
erwarten Sie aufler blofen Gliickwiinschen - méglichst mehrmals wiederholt -
die Feststellung, oder besser gesagt, die Bestitigung, daR Thr Fach das allerwich-
tigste ist!

Wenn ich aus der Eréffnungsrede zur Bundesschulmusikwoche 1961 von Prof.
Egon Kraus zitiere, so stellen Sie fest, dies Thema ist bestindig! Da heifit es: ,In
einer kiinstlichen Welt der Apparaturen und Berechnungen muf der Sinn fiir das
Urspriingliche und Urbildliche wieder wach werden. Diese Aufgabe der grund-
legenden Menschenbildung weist auch der Musik (wie aller Kunst) ihren festen
Platz in der allgemeinen Erziehung zu. Sie ist kein Luxus, kein unndtiges Beiwerk,
sondern trigt zur Entwicklung und Bereicherung der Personlichkeit wesentlich
bei.”

Aktuell bis heute! Ja, noch aktueller als damals. Inzwischen ist uns bewufiter als
damals, daR Schule, die nur auf Beruf und Gesellschaft vorbereitet, zu kurz greift;
sie muf auch auf den Umgang mit Freizeit vorbereiten. Diese Aufgabe ist erst
unvollkommen gel&st.

Musik ist kein ,,Kompensationsfach” —und Sie wissen, wie sehr das Fach Musik bis
1961und noch lange dariiber hinaus um die Daseinsberechtigung in der Oberstufe
kimpfen und stindig seine Wissenschaftlichkeit und damit die Vergleichbarkeit
zu anderen Fichern nachweisen mufite. Bei mancher berechtigten Kritik an der
Oberstufenreform sollten wir nicht vergessen, daf gerade diese Reform dem Fach
Musik die so lang entbehrte Anerkennung im Kanon der Oberstufen- und Ab-
iturficher gebracht hat.

Da setzt nun heute manche Kritik an iiberzogener Verwissenschaftlichung ein,
und wir sollten, sozusagen nach iiberstandenen Anerkennungskimpfen, alle
dazu beitragen, den Unterricht wieder zu entkrampfen. Was niitzt es, wenn in
Schule und Hochschule nur noch iiber Musik geredet wird, wenn Diskutieren
das Zuhéren ersetzt und Spielen und Singen kaum mebhr stattfindet. Es ist wie
beim Kochen: die Lektiire von Rezepten ersetzt nicht das Mahl! Schule, die zur
Musikkultur fiihren soll, mul Musik vermitteln, nicht nur iiber sie reden! Der
erfreuliche Trend zu verstirkter Hausmusik, wiewirihn in letzter Zeit beobachten
kénnen, muf von den Pidagogen aufgegriffen werden!

Sie werden sagen, daf sie dafiir aber Forderungen stellen miifiten, und Politiker
verteilen dann doch gleich Geschenke. Mehr Fachlehrer und Fachriume, bessere
Ausstattung, Ubereignung von Instrumenten und kostenlosen Instrumental-
unterricht (den es iibrigens an einigen Berliner Grundschulen gibt), Erth6hung der
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Verfiigungsstunden fiir fakultativen Unterricht und Integration in den Vormit-
tags-Stundenplan ... und, und, und. Die Liste der Forderungen liefe sich beliebig
fortsetzen, aber Sie wissen, daf§ die Chance, sie zu erfiillen, zur Zeit durch die Lage
der 6ffentlichen Finanzen gering ist.

So sehr ein Fachverband das Recht hat, derartige Forderungen zu erheben, so sehr
ist es meines Erachtens auch seine Pflicht, ernsthaft nachzudenken, was unter
gegebenen Umstinden das Erreichbare ist. Diese Bundesschulmusikwoche geht
mit ihren Themen, die ich mit Interesse gelesen habe, den Weg in die richtige Rich-
tung. Sie bestitigen, wie in jeder Schulstufe und Schulart Musik ihren Platz haben
kann und haben muf. Das Fach kann nicht isoliert verstanden werden, es gehort
in den Zusammenhang von Schule. -

So selbstverstindlich die Abneigung mancher Fachlehrer ist, Texte und Kom-
mentare in die musikalische Leistungsbewertung aufzunehmen, so unverstind-
lich ist mir andererseits eine Haltung, die mithsam erworbene Positionen aufs
Spiel setzt. Vergleichbarkeit mit den Leistungsanforderungen anderer Abitur-
ficher muf gesichert sein; Studierfihigkeit verlangt Kenntnisse und Haltungen.
Hier treffen sich iibrigens verschiedene Themen. Die Sorge des Deutschen
Musikrates um den Orchesternachwuchs ist verstindlich, die Forderung aber,
besonders begabten Instrumentalisten Stundenentlastung in anderen Fichern zu
gewihren, zeugt nicht gerade von bildungspolitischem Weitblick. Solange wir -
lassen Sie mich das in aller Deutlichkeit und Schirfe sagen — Erziehungsziele wie
Fleif}, Ordnung und Piinktlichkeit (die einst als Tugenden galten) verteufeln,
solange wir zum Beispiel angehenden Musikern keine Arbeitshaltung beibringen,
solange werden wir uns den kiinstlerischen Nachwuchs und die Nobelpreistriger
aus dem Ausland holen miissen.

Die Behauptung schlieflich, eine Weiterentwicklung der Oberstufenreform
zugunsten unabdingbarer Schwerpunkte der Allgemeinbildung (wie Mathema-
tik, 1. Fremdsprache und Deutsch) wiirde die kiinstlerischen Ficher kaputt-
machen, ist schlicht unzutreffend. Wir miissen nur sehen, da ein kiinstlerisches
Fach gewihlt werden muf, damit diese Dimension des Menschseins nicht ausfallt
und daf Musik unter bestimmten Bedingungen Leistungsfach sein kann.
Wenn wir heute Selbstfindung und Pers6nlichkeitsentfaltung auf der einen Seite
und Kommunikationsbereitschaft und Toleranz auf der anderen als Bildungs-
und Erziehungsziele ansehen, so wird deutlich, warum Musik so wichtig ist. Sie
fordert eigenes Kénnen und Zusammenspiel heraus.

Ist es eigentlich zu bedauern, dal uns die notwendig gewordenen Sparmafinah-
men wenig Moglichkeit lassen, die musikalische Ausbildung durch staatliche
Finanzierung zu sichern? Ist nicht wieder mehr die eigene Bemiihung gefragt?
Auchdas Bildungswesen muf jener Anspruchshaltung entgegentreten, die zuerst
nach dem Zuschuf8 und dann erst nach dem Kénnen fragt. Allerdings: Investitio-
nen im Bildungs- und Ausbildungsbereich, auch in der Musikerziehung, sind ein
Angeld fiir die Zukunft. Wir wollen daher weder Sparfanatismus noch Kleinlich-
keit, wohl aber jene besonnene Entwicklung vertreten, fiir die durch Sie, Ihr Fach-
und Schiilerverstindnis, Anhinger gewonnen werden kénnen.
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In Berlin sind wir bemiiht, Aktivititen im Bereich der kiinstlerischen Ficher nicht
nur zu erhalten, sondern in solider Besonnenheit weiter auszubauen. Die 28.
Musischen Wochen der Berliner Schulen im kommenden Juni und die mit ihnen
gekoppelten ,Musischen Tage” der Bezirke werden mehr Veranstaltungen aufwei-
sen als die des letzten Jahres. Im Bereich der Schiilerkonzerte, fiir die sich auch
Spitzenensembles wie die Berliner Philharmoniker oder die Deutsche Oper ge-
legentlich kostenlos zur Verfiigung stellen, streben wir Verbesserungen an, und
zwar in quantitativer wie auch in qualitativer Hinsicht. Gerade in einer Stadt wie
Berlin mit einem Uberangebot auf kulturellem Sektor und mit einer breit ge-
ficherten Musikszene wird deutlich, wie weit oft der Musikunterricht von der
Wirklichkeit der musikalischen Umwelt entfernt ist. Hier die Briicke zu schlagen,
sind alle musikalischen Krifte aufgerufen. Die Musikerzieher haben ihren Beitrag
zu leisten; andererseits konnen es die Musikausiibenden nicht den Lehrern iiber-
lassen, fiir den Nachwuchs in den eigenen Reihen und beim Publikum zu sorgen.
Nicht nur neue Vermittlungsformen erscheinen notwendig, sondern auch eine
neue Form der Fortbildung, die Tonkiinstler und Musiklehreran einem Tisch ver-
eint. Zu diesem Zweck wurde ein Modellversuch mit dem Titel ,Jugend und
Musikkultur” ins Leben gerufen, bei dem mehrere Senatsdienststellen und kiinst-
lerische Institutionen Berlins zusammenarbeiten. )

Thre diesjihrige Bundesschulmusikwoche ,Schulische Musikerziehung und
Musikkultur” wendet sich dem gleichen Thema zu. Sie sind _das Fachg'rer{lmn.],
Problematik, Aufgabe und Zielsetzung qualifiziert zu diskuqeren; Berlin ist die
Stadt, welche das Anschauungsmaterial liefern kann. Berlin ist auch darum fiir
diese Tagung eine gliickliche Wahl! Der Berliner Senat, und ich in ll}m, danken
Thnen fiir Thren Besuch, fiir den Akzent des Klanges in unserer Stadt, in der unser
Regierender Biirgermeister, Richard von Weizsicker, nicht nur den Regierungs-
ton angibt, sondern geigen gelernt hat bei einer Lehrerin, in deren Schule auch
Philharmoniker aufwuchsen. ) ..

C’est le ton qui fait la musique - lassen Sie uns das in Politik und Musikerziehung
wissen. Und fiihlen Sie sich in diesem Klang wohl in unserer Stadt.
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HERMANN GLASER

GEDANKEN UBER DEN HOHEN WERT DER MUSIK
DIE ASTHETISCHE ERZIEHUNG DES MENSCHEN IN SCHULE UND

GESELLSCHAFT

LEs ist nicht zu leugnen, daf§ in neuerer Zeit, dem Himmel sei’s gedankt!, der
Geschmack an der Musik sich immer mehr verbreitet, so daf es jetzt gewisser-
mafen zur guten Erziehung gehort, die Kinder auch Musik lehren zu lassen, wes-
halb man denn in jedem Hause, das nur irgend etwas bedeuten will, ein Klavier,
wenigstens eine Guitarre findet. Nur wenige Verdchter der gewif} schonen Kunst
gibt es noch hie und da, und diesen eine tiichtige Lektion zu geben, das ist jetzt
mein Vorsatz und Beruf.” E.T. A. Hoffmann, der dergestalt zu Beginn des 19.]Jahr-
hunderts eine positive musik-pidagogische Bilanz zieht, soll mit seinen ,Gedan-
ken iiber den hohen Wert der Musik” meine Gedanken iiber den hohen Wert der
Musik literarisch akzentuieren, zumal er ja in seinem Leben und Werk in ganz
besonderem Mafe Musikalisches und Literarisches, von der Stimmungslage sei-
ner Aussagen iiber Musik her: Poetisches, Dimonisches, Ironisches, Enthusiasti-
sches, Distanzierendes miteinander verbindet. Eine solche ,Mischung”, tiber-
wolbt von mancherlei Spekulation, mag zu einem Erdffnungsvortrag passen.
Mein Vorsatz also - und jetzt wechsle ich den Zitaturheber, in meiner Themafor-
mulierung ist auch er indirekt bereits avisiert -, mein Vorsatz also: mich zu enga-
gieren fiir die 4sthetische Erziehung des Menschen. Friedrich Schiller in seinen
_Briefen iiber die isthetische Erzichung des Menschen”, verfalt 1793 unter dem
Einfluf der Franzsischen Revolution, die der Dichter als Befreiung der Mensch-
heit begriifte und als Perversion des Menschlichen verurteilte:, Jetzt aber herrscht
das Bediirfnis und beugt die gesunkene Menschheit unter sein tyrannisches Joch.
DerNutzen ist das grole Idol der Zeit, dem alle Krifte fronen und alle Talente hul-
digen sollen. Auf dieser groben Waage hat das geistige Verdienst der Kunst kein
Gewicht, und, aller Aufmunterung beraubt, verschwindet sie von dem lirmenden
Ma.rkt des Jahrhunderts.”
Mein Beruf: Kulturverwalter, Kulturpolitiker. Was ist das? Eben einer, der dafiir
zu sorgen hat, dafl auf der groben Waage der Konsumgesellschaft das geistige Ver-
dienst der Kunst ein stirkeres Gewicht erhilt, so dafl sie vom lirmenden Markt
des Jahrhunderts nicht verschwindet.
Der Legitimititsdruck in der Demokratie ist gerade auf Kulturpolitik sehr stark:
man muf stindig nachweisen, da Kultur zu den niitzlichen Werten gehort und
deshalb ihren Preis kostet. Diente sie nimlich nur der Schonheit, hitte sie — im

' Rahmen vorherrschenden Bewuftseins, das die vorherrschenden Etats bestimmt

- nur wenig Wert, d. h. keine Chance, ihre Kosten zu decken. Solcher Legitimie-
rung im Sinne einer Kosten-Nutzen-Analyse (das Benefit als ,\Wohlbefinden”
noch gar nicht kalkuliert!) dient sicherlich auch, wenn ich, einer Zusammenstel-
lung von Dieter Zimmerschied folgend, quantitativ argumentiere: Millionen von
Menschen sind Mitglieder von Laienmusikgruppen; allein der Deutsche Singer-
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bund zihlt rund 632000 aktive Singer. Unzihlige Jugendliche haben sich zu Pop-
und Rockgruppen zusammengeschlossen und musizieren in Jugendeinrichtun- 3
gen und privaten Kellerriumen; viele Jazz-Clubs; und auch iiber die zahlreichen /
privaten Hausmusikensembles im Lande kann keine Umfrage Auskunft geben.
In 622 Musikschulen werden ca. 600000 Jugendliche instrumental und vokal aus-
gebildet; ca. 20 Millionen Musikinstrumenté befiriden sich in Privatbesitz. In der
Bundesrepublik werden iiber 50 Repertoire-Biihnen bespielt, besucht etwavon 9 |
Millionen Besuchern. 9,5 Millionen Kinder ynd Jugendliche gehen in allgemein-"
bildende Schiilem und erhalten dort meist einen einigermafen regelmifigen!:
Musikunterricht. Und dann die Medien Rundfunk und Tonkonserve . . . -
Der Kulturpolitiker, der sich fiir den hohen Wert der Musik in dieser Gesellschaft
engagiert, stiitzt sich somit auf einen soliden Unterbau. Vielleicht mufl man den
wirtschaftlichen Lobbyismus noch etwas aktivieren, noch etwas unverhiillter in
die Waagschale werfen, damit deutlich wird: auf die Musikzivilisation kann diese
Gesellschaft nicht verzichten. Mit musikalischen Analphabeten aber wird sie
nicht florieren. Mag auch der eine oderandere in der Musikbranche zunichst mei-
nen, man sei nicht auf das Gehirn angewiesen, sondern kime mit dem Riicken-
mark aus!

Ich erwihne dies alles freilich nicht, weil ich meinte, ich befinde mich auf der
Erdffnungsveranstaltung einer Kulturmesse - wie sie jede groere Messegesell-
schaft, ausgehend von der Buchmesse, auf irgendeinem Sondergebiet, z. B. des
Instrumentenangebots, anstrebt. Ich erwihne dies alles vor allem deshalb, weil
damit ein wesentliches pidagogisches wie demokratisches Problem angeschnitten
ist: das Problem der Scheindemokratisierung von Kunst und das ihrer ,wahren”
Demokratisierung. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzier-
barkeit — ich beziehe hier Walter Benjamins Ausfiihrungen vor allem auf die tech-
nische Reproduzierbarkeit von Musik - verliert seine Aura. Die Apparatur tritt an
die Stelle von Aura; individueller Kunstgenuf wird durch Massenrezeption
ersetzt. Ich sehe das keineswegs negativ; denn das auratische Kunstwerk, die
direkte Begegnung mit ihm (bei der Musik auch die nachschpferische Reproduk-
tion), ist nur wenigen bzw. relativ wenigen méglich. Welche Chance also fiir eine
demokratische Kultur, wenn heute die Technik das Kunstwerk allen zuginglich
macht. Auf der anderen Seite usurpieren mit der technischen Reproduzierbarkeit
von Kunst die Gesetze und Mythen der Warenisthetik das Bewuftsein. Die
Auflenwelt wird als Innenwelt ausgegeben; die Innenwelt nach auRen gestiilpt.
Gehandelt werden sowohl Gebrauchs- wie Innerlichkeitswerte; zwischen beiden
ergibt sich eine enge Korrelation; beide sind verpackt in einer Hiille des Scheins.
Verkaufsstrategie, Triebdynamik und Kulturgiiter gehen eine neue Verbindung
ein.

Das Haben dominiert iiber das Sein. Das Gefiihl muf vorherrschen, daff man auf
dem Markt das’jeweils Neueste erhilt; geweckt wird die Begehrlichkeit auf das
neue Produkt, das unentwegt ein ,,Frischwirts” aussendet. Die abgekappten Sehn-
siichte werden scheinbefriedigt: Reinheit prisentiert sich als Persilweif3, Zartlich-
keit als Creme-Bad, Schonheit als Lippenstift, Intimitit als Deodorant, Charme
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als Haarwasser-Die Musik ist in diese synisthetische Inszenierung voll eingebun-
den. ]ji\e Heiratsanzeigen etwa spiegeln auf sehr eindringliche Weise wider, wie
das Arsenal beschaffen-ist, aus dem heraus die Triume ausstaffiert werden:
»Sie, Anfang 30, 1,70 m, hat — je nach Stimmung - ein Faible fiir Jazz, alte Stidte,
Elefanten, Canasta-Abende mit Freunden, erzihlende Kinofilme, Regenbogen,
Kaffeehausmusik, Schafe, franzosische Chansons, lange Gespriche, Reisen,
Gewitter . . . und arbeitet last not least als Sozialarbeiterin.”

Oder: ,In Prag melancholisch, beim Klavierspielen vertriumt, in Sommerwiesen
vergniigt, von Kinderfiien entziickt, bei Wind, Regenbogen, Sternschnuppen
sehnsiichtig, auf Berggipfeln befreit; Bach, Braque, Dvotik, Klimt, Dostojewski,
Kafka sehr liebend, Kubelik und Casals verehrend, gregorianischen Chéren und
Requiems lauschend, fiir Fresken, Mosaiken, schone GefifRe, bemalte Wiegen,
finnischen Schmuck, Flamencos schwirmend, Lyrik sammelnd, Theodorakis,
Hegerova, Gréco oft hérend, provencalische Saucen liebend gern abschmeckend,
ein sehr feinsinniges T6chterlein besitzend, fiir selbiges Maigléckchen pfliickend,
und Kleid bestickend, das bin ich (32]., verw., in Stiddeutschl. lebend), von der sie
sagen, ich sei sehr weiblich, charmant, sensibel, temperamentvoll und bunt.”
Auch hier geht es nicht um die Denunziation von vielfach musikalisch beschick-
ten ,Beziehungskisten”. Wir miissen jedoch den durch Warenisthetik bewirkten
Sensibilitdtsverlust durch intensive Gegensteuerung ,auffangen”: durch Kreativi-
titserziehung, durch Kreativititstraining; damit soll die Substanz wieder angerei-
chert und die Attitiide in ihren Totalititsanspriichen zuriickgewiesen bzw.
begrenzt werden. Die Verpackung ist eben nicht die Botschaft!

Mit anderen Worten: die Aufhebung der Warenisthetik erfolgt weder iiber Kul-
turpessimismus noch iiber Kulturheuchelei. Sie ist Teil einer dsthetischen Erzie-
hung, die sich ,Anmut und Wiirde” verpflichtet weif und dem Spieltrieb gegen-
iiber der Formalitit zum Durchbruch zu verhelfen sucht. Modelle musischer
Erziehung zeigen, wie erfolgreich man den Trivialmythen dadurch entgegentre-
ten kann, da man sie ernst nimmt. Wie man die Tagtriume erhilt, aber verhin-
dert, daf sie zur Beute der Betriiger werden. Wie man die Welt sinnlich sich
anzueignen vermag, ohne ihrer Schwerkraft zu verfallen. Der pidagogische Eros
ist dabei ein Enthusiasmus fiir das Schone, Gute und Wahre, wobei diese Trias
asthetischer Erziehung natiirlich nicht als Pfefferkuchenausdruck verstanden
werden darf.

»Schonheit ist

Freyheit in der Erscheinung
deshalb geht Schonheit

der Freyheit voraus . . .

Eh die Structuren der Gesellschaft
sich verindern lassen

muf3 der Mensch

verandert werden”,
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148t Peter Weiss in seinem Stiick ,H6lderlin” Schiller zu Hélderlin sagen. Und im
gleichen Stiick sagt Marx zu Holderlin:

~Zwei Wege sind gangbar

zur Vorbereitung
grundlegender Verinderungen
Der eine Weg ist

die Analyse der konkreten
historischen Situation

Der andere Weg ist

die visionire Formung

tiefster personlicher Erfahrung.”

Die Musik ist in einem ganz besonderen Mafe geeignet, tiefste persnliche Erfah-
rung zu erméglichen bzw. zu vermitteln. Eine Padagogik, die sich wieder aiif thre
Wurzelf besinint = namlich auf den Menschen in seiner Personalitit, wobei dieser
Mensch natiirlich immer ein gesellschaftliches Wesen ist —, eine Pidagogik, die
sich nicht verliert in curricularer Neoscholastik, im Irrgarten einer hochgetrimm-
ten leeren Begrifflichkeit, woriiber ihr die Gedanklichkeit ausgegangen ist - eine
Padagogik, die also ihre musische Dimension erkennt und ausweitet, wird immer
auch_eine musikalische sein miissen. —
,Wieist doch die Musik so etwas hochst Wunderbares, wie wenig vermag dochder
Mensch ihre tiefen Geheimnisse zu ergriinden! - Aber wohnt sie nicht in der Brust
des Menschen selbst und erfiillt sein Inneres so mit ihren holdseligen Erscheinun-
gen, dafl sein ganzer Sinn sich ihnen zuwendet und ein neues verklartes Lebenihn
schon hienieden dem Drange, der niederdriickenden Qual des Irdischen entreifit?
— Ja, eine géttliche Kraft durchdringt ihn, und mit kindlichem frommen Gemiite
sich dem hingebend, was der Geist in ihm erregt, vermag er die Sprache jenes
unbekannten romantischen Geisterreichs zu reden, und er ruft, unbewufit, wie
der Lehrling, der in des Meisters Zauberbuch mit lauter Stimme gelesen, alle die
herrlichen Erscheinungen aus seinem Innern hervor, daf sie in strahlenden Rei-
hentinzen das Leben durchfliegen und jeden, der sie zu schauen vermag, mit
unendlicher, untrennbarer Sehnsucht erfiillen.”

So wie hier bei E. T. A. Hoffmann, ist die Literatur voll von gefiihlvollen und
gedankenreichen Lobpreisungen der Musik, der Musik als einem Medium der
,visiondren Formung tiefster personlicher Erfahrung”. Und die Philosophie
erkennt, seit Plato, die in der Musik sich abbildende (abtonende) Weltharmonie.
,Wenn es wahr ist”, formuliert Georg Picht in Karl Heinrich Ehrenforths Sammel-
band ,,Humanitit, Musik, Erziehung”l, ,wenn es wahr ist, daf} Platons Definition
der Zeit als Definition der Grundgestalt des musikalischen Gebildes in den Tonsy-
stemen der bisherigen europiischen Tradition aufgefafit werden kann, so bedeu-

! Georg Picht: Grundlinien einer Philosophie der Musik, in: K. H. Ehrenforth (Hrsg.), Humanitit
- Musik - Erziehung, Mainz 1981, S. 120
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tet dies nichts anderes, als dal noch das System der Tonalitit, analog zu dem
System von Hegels Philosophie, als Abbild der Idee des platonischen Gottes,
moderner gesprochen: als Abbild des Absoluten, zu deuten ist. Alle tonale Musik
ist dann in einem nur selten verstandenen Sinn absolute Musik, denn sie bewegt
sich im Horizont jenes Grundverstindnisses der Zeitlichkeit der Zeit, das die Zeit
als Abbild der sich selbst gleichen Einheit begreift”. Ich will dieses konzentrierte
philosophische Zitat noch in zwei dichterische Zitate iibersetzen. Die Musik als
das Zeitliche in der Zeit, voller enthebender Kraft, die den Zustand der Exorbi-
tanz als Moglichkeit aufscheinen 1afit, trotz Zeitlichkeit die Zeit als Abbild der
Welteinheit zur ,,Vorstellung” bringt — bei Eichendorff:

»Schlift ein Lied in allen Dingen,
die da triumen fort und fort,
und die Welt hebt an zu singen,
triffst du nur das Zauberwort.”

Musik als ,Wiinschelrute”, so der Titel des Gedichts; sie L:ifRt uns in der Zeit Zeit-
losigkeit aufspiiren. Es ist der Augenblick der Entriickung, der uns Wirklichkeit
relativieren hilft, der dafiir sorgt, da8 wir der Wirklichkeit nicht ausgeliefert sind;
die Vision tiefster personlicher Erfahrung 18t uns von Realitit weg, iiber sie hin-
aus transzendieren.

Sicherlich Glasperlenspiel, sicherlich zerbrechlich angesichts von widriger Wirk-
lichkeit, aber - so beschreibt es Hermann Hesse im »Glasperlenspiel” - angesichts
der ,Verzettelung” unserer Welt und ihres Oberflichengehabes von ganz beson-
derer Bedeutung: ,Das Spiel, wie ich es meine, umschlieRt nach absolvierter Medi-
tation den Spieler so, wie die Oberfliche einer Kugel ihren Mittelpunkt
umschlieflt, und entldft ihn mit dem Gefiihl, eine restlos symmetrische und har-
monische Welt aus der zufilligen und wirren gelSst und in sich aufgenommen zu
haben.”

Musik als die Provinz des Geistigen — aus dem Chaos der Téne und Signale das
Kompositum heraushéren, das Weltenritsel als Partitur lesen zu kénnen: Musik
spielt uns das vor.

Musik vermittelt aber nicht nur in der Provinz des Geistigen, sondern auch als
Ausdruck des Elementaren, Archaischen Exorbitanz: Augenblicke zeitloser Zeit-
lichkeit, zeitlicher Zeitlosigkeit; die Vertikale der Musik bewegt sich gleicher-
maflen nach oben wie nach unten - zum Apollinischen wie zum Dionysischen.
Karl Heinrich Ehrenforth schreibt: ,Der singende und tanzende Orfeo negro in
den Slums von Rio durchbricht die Fesseln des von Menschen verschuldeten
Elends: Nicht mit Aufklirungspathos, nicht mit dem vorgehaltenen Spiegel, son-
dern eben singend und tanzend. Er entfacht den Sturm der Hoffnung, von der
Menschen, auch die Verzweifelten unter den ,Herrschenden’, leben, und welcher
Musik von jeher unnachahmlich ihre Stimme leihen kann. Freilich nicht in der
trinenlosen Lichtwelt der elysischen Glorie, auch nicht im selbstgezimmerten
Gliick einer von Tragik und Schuld entledigten klassenlosen Gesellschaft. Gehért
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Musik nicht letztlich dem siebenten Tag der Schopfung, dem Fest, dem ,welt-
verindernden Sonntag’, der das Elend, die Klage und die Trauer nicht verstum-
men lit, aber auf-hebt? Musik ist menschlich, wenn sie - das Kainszeichen auf
der Stirn nicht verleugnend - den Regenbogen der Vers6hnung am Horizont ent-
deckt, freilich einer Versshnung, die das Vermdgen der Kunst iibersteigt. Kunst ist
nicht der Logos, nicht die frohe Botschaft, sondern (im weitesten Sinn) Ant-wort
und Preisung.”?

Solche Worte konnen davontragen — so wie Musik davonzutragen vermag. Pid-
agogik mufl davontragen wollen. Musikerzichung muf die Faszination der
blauen Blume ausstrahlen. Und sich dann zuriickreiflen. Die Seelenbadeanstalt
meiden. Sich vom Kopf auf die Fiie stellen. Von himmelwirts parterre landen
kénnen.

,Euch, ihr heillosen Verichter der edlen Kunst, fithre ich nun in den hiuslichen
Zirkel, wo der Vater, miide von den ernsten Geschiften des Tages, im Schlafrock
und in Pantoffeln frohlich und guten Muts zum Murki seines altesten Sohnes
seine Pfeife raucht. Hat das ehrliche Réschen nicht blof8 seinetwegen den Des-
sauer Marsch und ,blithe liebes Veilchen’ einstudiert, und trigt sie es nicht so
schén vor, daf der Mutter die hellen Freudenthrinen auf den Strumpf fallen, den
sie eben stopft? Wiirde ihm nicht endlich das hoffnungsvolle, aber ingstliche
Gequike des jiingsten Sproglings beschwerlich fallen, wenn nicht der Klang der
lieben Kindermusik das Ganze im Ton und Takt hielte? - Ist dein Sinn aber ganz
dieser hiuslichen Idylle,dem Triumph der einfachen Natur, verschlossen, so folge
mir in jenes Haus mit hellerleuchteten Spiegelfenstern. Du trittst in den Saal; die
dampfende Thee-Maschine ist der Brennpunkt, um densich die eleganten Herren
und Damen bewegen. Spieltische werden geriickt, aber auch der Deckel des Forte-
piano fliegt auf, und auch hier dient die Musik zur angenehmen Unterhaltung
und Zerstreuung. Gut gewihlt, hat sie durchaus nichts Stérendes, denn selbst die
Kartenspieler, obschon mit etwas Hoherem, mit Gewinn und Verlust beschiftigt,
dulden sie willig. - Was soll ich endlich von den grofen, 6ffentlichen Konzerten
sagen, die die herrliche Gelegenheit geben, musikalisch begleitet, diesen oder
jenen Freund zu sprechen; oder ist man nochin denJahren des Ubermuts, mit die-
ser oder jener Dame siifle Worte zu wechseln — wozu ja sogar die Musik noch ein
schickliches Thema geben kann. Diese Konzerte sind die wahren Zerstreuungs-
plitze fiir den Geschiftsmann, und dem Theater sehr vorzuziehen, da dieses
zuweilen Vorstellungen gibt, die den Geist unerlaubterweise auf etwas ganz Wich-
tiges und Unwahres fixieren, so daf man Gefahr lauft, in die Poesie hineinzugera-
ten, wovor sich denn doch jeder, dem seine biirgerliche Ehre am Herzen liegt,
hiiten muf! - Kurz, es ist, wie ich gleich anfangs erwéhnte, ein entscheidendes Zei-
chen, wie sehr man jetzt die wahre Tendenz der Musik erkennt, daf sie so fleiflig
und mit so vielem Ernst getrieben und gelehrt wird.”

2 Karl Heinrich Ehrenforth: Musik als Lebenshilfe? - Die Asthetik der Entfremdung als Problem
einer sikularisierten Musikerziehung, in: K. H. Ehrenforth (Hrsg.), Humanitit - Musik -
Erziehung, Mainz 1981, S. 201
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Natiirlich sieht heute der Jahrmarkt der Eitelkeiten anders aus - nicht so wie bei
E.T. A.Hoffmann in Guter-alter-Zeit-Holzschnitt-Manier. Wir haben HiFi-Raffi-
nements, den weihevollen wie sportiven Ars-antiqua-ars-nova-Rummel, kulina-
rische Perfektion auf allen Kanilen, den Premierenrobenkult, das Saturday-night-
fever. Die Alte-Oper-Kronleuchter-Festlichkeit wie das Disco-Flackerlicht.
Mégen wir den Jahrmarkt musischer Eitelkeiten (,Kulturindustrie” sagt man
heute) auch nicht immer mogen, er ist Teil unseres Lebens und lebt mit uns.
Romantisierender Musikpidagogik werden so durchs Realitiitsprinzip die Fliigel
gestutzt; sie hat in sich geniigend Stoff fiir Gesellschaftsanalyse. Zu dieser sollte
Musikpidagogik, reflektierend wie reflexiv, stets bereit sein, damit Unverbind-
lichkeit dergestalt vermieden wird. Das kann Musiksoziologie heiffen. Das muf3
vor allem.heiﬁen, die Wechselbeziehungen von Uberbau und Unterbau, Unter-
bau und Uberbau im Auge zu behalten. )
Nach einem Wort von Karl Marx mufs man die versteinerten Verhﬁltmsse
dadurch zum Tanzen zwingen, dafl man ihnen ihre eigene Melodie vorsingt. Der
Eichendorffschen milden Weltmelodie wird hier der dialektisch sich v01121_e—
hende Gesellschaftsrhythmus kontrastiert. Eine derartige Aussage ijbt?rs Sosein
148t sich auch sektoral anwenden: Die Verhiltnisse etwa beim Inszenieren von
Opern, erstarrt im Dakapo, zeigen, wie notwendig es ist, diese dadurgh zum Tan-
zen zu bringen, daf man ihnen ihre eigene Melodie vorsingt. Etwa indem man
den ,Troubadour” nicht affirmativ, sondern als das inszeniert, was er 1st: €1 gro-
Res Lied der Freiheit. Oder indem man in ,Aida” Archiologie c}er Seelenland-
schaft betreibt und tief in den archaischen Untergrund hinabsteigt. )
Oder indem man im ,Fidelio” die Marseillaise erklingen laf3t. Das Trompeteqs;;
gnal, so Ernst Bloch im ,,Prinzip Hoffnung” - und Musik ist, wenn sie verbmdllc
genommen wird, immer ein Teil des,,Prinzips Hoffnung” -, das TrompetenSlgni}
verkiindet den grofen Augenblick, den Stern der erfiillten Hoffnu'ng im Jetzt un
Hier. Leonore nimmt Florestan die Ketten ab. ,,Jeder kiinftige Bastllle.n"sturrg istin
JFidelio’ intendiert, eine beginnende Materie der menschlichen Identitat erfiilltim
Sostenuto assai den Raum, das Presto des Schlu3chors gibt nur den Reﬂex hinzu,
den Jubel um Leonore-Maria militans. Beethovens Musik ist chiliastls_ch, und d.le
damals nicht seltene Form einer Rettungsoper brachte der Moralitit dieser Musik
nur den duferen Stoff. Trigt die Musikgestalt Pizarro nicht alle Ziige des Pharao,
Herodes, GeRler, des Winterdimons, ja des gnostischen Satans selber, der den
Menschen in den Weltkerker brachte und darin festhilt? Wie nirgends sonst wird
aber Musik hier Morgenrot, kriegerisch-religicses, dessen Tag so horbar wird, als
wire er schon mehr als blofe Hoffnung. Sie leuchtet als reines Menschenwerk, als
eines, das in der ganzen von Menschen unabhingigen Umwelt Beethovens noc
nicht vorkam. So steht Musik insgesamt an den Grenzen der Menschheit, aberan
jenen, wo die Menschheit, mit neuer Sprache und der Ruf-Aura um getroffeqe Ir}-
tensitit, erlangte Wir-Welt, sich erst bildet. Und gerade die Ordnung im musikali-
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schen Ausdruck meint ein Haus, ja einen Kristall, aber aus kiinftiger Freiheit,

einen Stern, aber als neue Erde.”s

Man sieht: Auch dann, wenn man, wie Bloch, unten bei den gesellschaftlichen

Bedingtheiten ansetzt, gelangt man schlieflich zum hohen Wert der Musik, hin-

reilend verkiindet mit Marx- und Engelszungen!

Die Wir-Welt der Musik: Gemeinschaft, die im musikalischen Erlebnis aktiv

gestaltet oder passiv erlebt wird (aber wirklicher Nachvollzug istjanureine andere

Form von Aktivitit!).

Ist Musik eine Wir-Welt, die, wie Fritz Jode es formulierte, ,aus dem Willen zur

Gesinnung, d. h. zum Menschen d. h. zur Gemeinschaft erwachst”? Die Jugend-

musikbewegung wie die Kunsterziehungsbewegung huldigten einem Gemein-

schaftsideal, das in Frontstellung zur Industriegesellschaft einen neuen Glanz von
innen verkiindigte. Ich glaube nicht, da dieser Weg, der heute in ganz .aqderer

Form als griine Regression wieder zutage tritt, uns weiter fithren wird. Wie insge-

samt, brauchen wir auch in der musischen Erziehung eine Gleichgevspchtsgesell-

schaft: also eine, die nicht auf Gemeinschaftsromantik, sondern auf einer Gesell-
schaftstheorie basiert, die den Menschen der Sublimierung befihigt. Das meint
iibrigens auch Schiller mit , dsthetischer Staat”. Wir kénnten nicht zu den Qlellen
der Naivitit zuriickkehren; wir miifiten uns ihrer sentimentalisch” vergewissern.

Demokratische Asthetik impliziert Demokratisierung kultureller Zeichen.

Demokratisierung und Sozialisierung des Schénen bedeutet (und.dles ist die pri-

mire Aufgabe musischer Bildungsbemiihungen in allen Schulzwelgen —unddies

wird, allein schon wegen zu geringer Stundenzahl in allen Schulzweigen, vernach-
lassigt): . -

- Verfiigbarkeit iiber kulturelle Kiirzel und die Fahigkeit diese zu entschliis-
seln; der gesamte ,lexikalische” Bereich ist damit gemeint; die kulturelle
Information, das kulturelle Wissen;

- geistiger und seelischer Nachvollzug dessen, was vorgedacht, VOfg‘?lebt’ vor-
gestaltet wurde; die hermeneutische und mieutische Aufgabe musischer Bil-
dung: die Ausbildung des Einfiihlungsvermégens, das Hervorlocken des
Aquivalenten; T. S. Eliot hat seine isthetischen Uberlegungen am ~evokati-
ven Aquivalent” orientiert: Kunst evoziert, was im Menschen angelegt, aber
nicht ausgebildet ist; .

- Vermdgen, sich zu artikulieren, seiner Kreativitit zu leben; die Sprashe der
Musik verstehen und, wenn méglich, selber sich in ihr ausdrii'cken konn:en.

Die Wir-Welt der Musik: das sollte nicht eine Gemeinschaft sein, die durchs Riik-

kenmark zusammengehalten wird, sondern eine Gesellschaft der G.ebllf:iet‘ten;

nicht gebildet im Sinne eines Baedeker-Bewuftseins, sondern als Fz'ihlgkel.t., jen-
seits von Stofflichkeit kommunizieren zu kénnen. Musische Erziehung, dsthe-
tische Erziehung wire dann ein wesentlicher Teil des steten Diskurses, von dem

Habermas mit Recht feststellt, daf} er den Kern der Demokratie ausmache.

3 Ermnst Bloch: Uberschreitung und intensititsreichste Menschenwelt in der Musik, in: Zur Philo-

sophie der Musik, Frankfurt 1974, S. 333 (Das Prinzip Hoffnung. Emst-Bloch-Gesamtausgabe,
Band 5, Frankfurt 1959)

25



Natiirlich haben b6se Menschen auch ihre Lieder. Autoritire oder totalitire Regi-
mes vertrauen auf Blutlieder, Flammenlieder, Marschierlieder, Fahnenlieder.
»Nun laflt die Fahnen fliegen

in das grofle Morgenrot,

das uns zu neuen Siegen

leuchtet oder brennt zum Tod.”

,Die Kunst soll nicht nur gut sein,” schrieb der NS-Propagandaminister Josef
Goebbels, ,sie mufl auch volksmiflig bedingt erscheinen; oder besser gesagt:
lediglich eine Kunst, die aus dem vollen Volkstum selbst schépft, kann am Ende
gut sein und dem Volke, fiir das sie geschaffen wird, etwas bedeuten.” Wir sollten
also, das zeigen die Erfahrungen mit einer ,in Dienst genommenen” Asthetik,
vorsichtig sein, wenn wir der Wir-Welt der Musik, der Volks-Kunst uns nihern.
Besser wohl: nicht Kunst fiir das Volk! Sondern das Volk fiir die Kunst erziehen -
serziehen” nicht in einem gingelnden, sondern in einem befreienden Sinne:
Erziehung als Animation - musische Atemzufuhr, Beseelung — damit innerhalb
der Systemzwinge beseelter gefiihlt, gedacht, gehandelt werden kann.

Ich weifl nicht recht, wo die Grenzen innerhalb der ,,Volks-Musik” zu ziehen sind.
VerhiltnismiRig leicht mag man sich einigen, wenn die Absicht triebdynamischer
Steuerung offensichtlich ist, vor allem dann, wenn zusitzlich noch Ideologie via
Musik transportiert werden soll, etwa beim Liedgut des Nationalsozialismus. Bei
der HJ und beim BdM werde, so Georg Usadel, ein fithrender Mann der HJ, viel
und gut gesungen. Neben den alten Landsknechtsliedern, Soldaten-und Volkslie-
dern auch schon die neuen Kampflieder, die vielleicht der schénste Beweis fiir den
Nationalsozialismus seien, dafl er eine gewaltige Erneuerung fiir das deutsche
Volk darstelle. Denn eine Bewegung, die Volkslieder hervorbringe, zeige, dafl sie
das Geheimnis besitze, ,eine Saite im Volke erklingen zu lassen, die nur diejenigen
finden, die selbst von ganz Groflem beseelt sind.”

Wenn ,Volkslieder” als eine Mischung von ,kleinbiirgerlicher Sofaromantik, ver-
setzt mit Schligerinstinkten” sich begreifen, wie beim NS-Liedgut, wird unser
Urteil leicht zu fillen sein. Das Problem sind die vielen anderen Formen, die in
einfacher und trivialer Weise die Wir-Welt der Musik ausmachen. Und die bei
jung und alt, bei allen Schichten und Stinden, obwohl meist kompositorisch
banal, den hohen Wert der Musik verkorpern.

Soll man sauert6pfisch den ,Kitsch in der Kehle” bekimpfen? Die Gartenzwerge,
seien sie im Schrebergarten-Konzertsaal oder in der Boutique-Disco aufgestellt,
rigoros wegriumen? Ist musische Erziehung normativ? Dort, wo unideologisch
getont wird, kann grofe Liberalitit walten. Allerdings kommt Ideologie oft auf
leisen Sohlen. Musische Erziehung muf3 deshalb iiberall ideologiekritische Mer-
ker aufstellen — damit die schrecklichen musikalischen Simplifikateure keine zu
grofle Chance erhalten.

Am Anfang geht das, wie gesagt, oft sehr sachte vor sich.

- Die Konjunktive werden ins Indikativische verschoben: ,Edel sei der
Mensch, hilfreich und gut.” Der Mensch ist edel, hilfreich und gut.
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- Utsit mens sana in corpore sano. Es mége sein ... Dafiir: Eine gesunde Seele
in einem gesunden Korper! Basta!
-, Wo man singt, da la8 dich ruhig nieder:
bdse Menschen haben keine Lieder.”
Die zusammengezogene Strophe eines Gedichts von Seume lautet aber:
»Wo man singet, la dich ruhig nieder,
ohne Furcht, was man im Lande glaubt;
Wo man singet, wird kein Mensch beraubt;
Bosewichter haben keine Lieder.”
Gemeint ist: Beim Raub gehen die Bésewichter schweigend vor. Was nicht
ausschliet, daf sie bei anderer Gelegenheit sehr laut, sehrkriftig, sehr volks-
nah singen.
Nimmt man alles in allem:
Der hohe Wert der Musik ist
- ein kommunikativer,
- ein transzendierender,
- ein soziabler,
- ein konjunktivischer,
— ein universaler,
- ein inspirierender,
- ein enthusiasmierender.
Gefahr ist, da Musik profaniert wird: sie ist dann
- kulturindustrieller Rummel,
- Hit-Hysterie,
- Regression,
- geisttdtend,
- aggressionsbefordernd,
-  Insgesamt regressiv.
Der Musikkritiker Karl Heinz Ruppel hat vor einiger Zeit zum Schubertschen
Forellenquintett gesagt: ,,Nichts ist schwerer als die Unbeschwertheit dieses
unvergleichlichen Stiicks, das Apollo selbst, vom Parnafl zum Wienerwald her-
abgestiegen, komponiert haben kénnte. Seine graziose Leichtigkeit darf nicht
Lissigkeit, seine fabelhafte souverdne Schlendrigkeit nicht Schlendrian, seine
Naturbeschwingtheit nicht ,Ausflugs-Fidelitit’ werden. Nie sind es Biedermeier-
Herren, sondern immer Genien, die da mit rhythmisch differenzierten und diffi-
zilen Schritten durchs Griine streifen, arkadische Wanderburschen, die ihrer
Distinktion nur eine populire Maske vorgebunden haben - und selbst diese
Maske ist héchst kunstreich gefertigt.”
Nehmen wir ein solches Zitat (in seinem strukturellen Sinne) als Sonde und prii-
fen wir damit musische Bildung auf ihre Identifikations-und Sublimierungsmdg-
lichkeiten, auf das Maf
- der Unbeschwertheit, die das Bewufitsein von Schwerkraft nicht verdringt;
- der Leichtigkeit, die nicht in Permissiveness entartet;
- der,Schlendrigkeit”, die nicht in eindimensionaler Gleichgiiltigkeit erstarrt;
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- der Naturbeschwingtheit, die weder warenisthetische noch ideologische
Infantilisierung bedeutet;

- derHeiterkeit, die sich nicht im kommerzialisierten fotogenen Idyll festliuft.

Ist die Antwort befriedigend, ist das Maf einigermafien ,voll”, kénnen wir getrost

vom Parnafl zum Wienerwald herabsteigen, konnen wir den hohen Wert der

Musik am Werktag verkiinden (das heif3t fiir den Pidagogen: praktizieren).

Ich kehre am Ende nochmals zu E. T. A. Hoffmann zuriick; ,Das iiberlesend, was
ich geschrieben, finde ich den Wahnwitz mancher Musiker sehr treffend geschil-
dert, und mit einem heimlichen Grausen fiihle ich mich [als Kulturverwalter] mit
thnen verwandt. Der Satan raunt mir ins Ohr, daff thnen manches so redlich
Gemeinte wohl gar als heillose Ironie erscheinen konne; allein ich versichere
nochmals: gegen euch, ihr Verichter der Musik, die ihr das erbauliche Singen und
Spielen der Kinder unniitzes Quinkelieren nennt, und die Musik als eine geheim-
nisvolle, erhabene Kunst nur ihrer wiirdig horen wollt, gegen euch waren meine
Worte gerichtet, und mit ernster Waffe in der Hand habe ich euch bewiesen, daf§
die Musik eine herrliche, niitzliche Erfindung sei, welche die Menschen aufhei-
tere, zerstreue, und daf sie so das hausliche Gliick, die erhabenste Tendenz jedes
kultivierten Menschen, auf eine angenchme, befriedigende Weise befordere.”
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