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VORWORT

Die 13. Bundesschulmusikwoche in Braunschweig hat Veranstaltungen der
Lehrerweiterbildung in den Vordergrund gestellt. Sie hat damit einen wich-
tigen Beitrag zur Uberwindung der vielbeklagten Distanz zwischen ,,Theorie*
und ,Praxis* der Musikerziehung zu leisten versucht. Um die Vielfalt der
Aspekte vor allem hinsichtlich der unterrichtlichen Verwirklichung eines
Themas deutlich werden zu lassen, wurden Referentengruppen gebildet,
die ihre Beitrige gemeinsam vorbereitet und in der Schulpraxis erprobt
haben. Diese Arbeitsweise hat sich bewihrt und wird die folgenden Kon-
gresse weiterhin bestimmen.

Uber Vor- und Nachteile eines Generalthemas fiir den KongreB kann man
streiten. Es ist ausdriicklich darauf hinzuweisen, da8 ein sachlicher Zusam-
menhang zwischen Tagungsthema und Programm nur fiir die Plenumsvor-
trige beabsichtigt war. Erwartungen, die eine fiir alle Veranstaltungen ver-
bindliche Einlésung des KongreBthemas hegen, sind fehl am Platze, zumal
der vielschichtige Praxisbezug und seine aktuellen Erfordernisse sich einer
solchen Anbindung naturgemif widersetzen.

Neben iiblichen Kiirzungen bei einer Reihe von Beitrigen war es leider un-
umginglich, die Reihe ,,Kurse zur Musikpraxis‘ trotz des guten Echos bei
den Teilnehmern unberiicksichtigt zu lassen, um den Umfang des Bandes in
vertretbaren Grenzen zu halten. Ich verweise auf die weithin bekannten
einschligigen Publikationen der Referenten.

Es ist zu hoffen, daB dieser KongreBbericht nicht das Schicksal einer archi-
varischen Dokumentation erleidet, sondern als vielbenutzte Anregung fiir die
eigene Unterrichtspraxis angenommen wird.

Karl Heinrich Ehrenforth



EROFFNUNG

ANSPRACHE DES VORSITZENDEN DES VERBANDES DEUTSCHER
SCHULMUSIKERZIEHER, OBERSTUDIENDIREKTOR DR. HERMANN

RUBARTH

,Musikerziehung als Herausforderung der Gegenwart — das Thema reizt
seiner dynamischen Spannung wegen zur Auscinandersetzung. Die viel-
filtigen Tagungsangebote dienen einer ersten Teilauflésung. Die Menschen
der Gegenwart, die verschiedenen Generationen, sind betroffen von den viel-
filtigen musikalischen Erscheinungsformen: was einige als Geriusch und
Lirm umschreiben, halten andere fiir Kunst; was von vielen unverinderlich
als Kunstwerk angesprochen wird, nehmen andere nicht mehr zur Kenntnis,
lehnen es in Offentlichkeit und Schule ab. Eine Zeit, die lange iiber der Or-
ganisation die Inhalte vergaB, die daher nicht Werte festlegte, vielmehr rela-
tivierte, spricht erst seit kurzem wieder von Erziehung, ohne freilich Leit-
bilder zu geben oder MaRstibe zu setzen.

Auch hier ist die Musikerziehung aufgerufen, erneut das MaB zu suchen, es
zu iiberpriifen und das Angebot umsichtig zu planen und zu deuten, immer
dessen eingedenk, daB Musik ein kiinstlerisches Fach ist und daB die Inhalte
dann besonders gut verstanden werden, wenn sie auch selbst praktisch mit-
und nachvollzogen werden kénnen. Die Musikerziehung ist in der Praxis be-
miiht, eine Mitte zu suchen, um die extremen Vorstellungen zu erfassen und
in ein verstindnisvolles Miteinander zu bringen, um Ziele zum Verstindnis
und Wege zu ihrer Verwirklichung aufzuzeigen. Wir erwarten von diesen
Tagen nicht optimale Ergebnisse, die jeden zufriedenstellen, bemiithen uns
jedoch um ein ausgewogenes Angebot.

Doch wer liefert das MaB und die Kriterien bei diesen extremen Haltungen
und Erscheinungsformen? Der Staat, das sind die Linder mit ihren unter-
schiedlichen Vorstellungen von Musikunterricht und Musikerziehung? Ist
ausreichend iiberpriift, ob wirklich jedes klangliche und geriuschgestaltete
Objekt einer Musikkultur zugerechnet werden kann oder gar muB und ob
ihm Dauer verliehen werden kann? Es sei die kritische Frage erlaubt, wie
lange bei der z. Z. weitgehenden Relativierung der Werte Musikkultur ohne
religidsen und ohne im eigenen Brauchtum gewachsenen Hintergrund noch
Bestand hat. Unterrichtswerke fiir den Musikunterricht kennen z. B. u. a. die
irische, finnische, sorbische, siid- und nordamerikanische, die osteuropiische
oder siidostasiatische Folklore mit dem dazugehérigen Volksgut; unsere
Liedersammlungen scheinen als Schulwerk iiber weite Bereiche vergessen,
vor allem werden deutsche Lieder von der Jugend kaum noch gekannt,

10



schon gar nicht gesungen; man nimmt schon im frithkindlichen Alter in sich
auf, was das Showgeschift bietet. Und dort hat man erkannt, daB das
deutsche Volkslied existiert; und vielleicht dringt das Lied auf diesem Wege
auch wieder in die Schule.

Zwar finden sich die hohen Werke religiéser Kunst — Messen und Passionen —
in den Konzertprogrammen, und diese Veranstaltungen werden gut besucht.
Auch von der Jugend? Werden sie als Werk der Kunst, als Auffithrung ge-
wiirdigt und verstanden?

Medientechnik, Sozialwissenschaften und vielfiltige Formen aus dem Show-
geschift drangen zur tiefgriindigen Erdrterung in den Unterricht. Um den
Schiilern das Musik- und Umweltverstindnis zu erleichtern, ging man bei oft
gekiirztem, lickenhaftem Unterricht auf Rock, Pop, Jazz ein, ohne daB zu-
vor Grundlagen geschaffen wurden, die auch zur Beurteilung dieser vom
Schiiler gewiinschten Spezies notwendig sind.

Die Herausforderung an die Musikerzieher im Praktischen wie Geistesge-
schichtlichen kann in unseren Tagen nicht groBer sein; aber diese Heraus-
forderung richtet sich auch an die Politiker, den Sachverstindigen bei der
Lésung ihrer Aufgaben das Fundament zu sichern, auch materiell, vor allem
aber dadurch, daB — bei aller Weltoffenheit — das WertbewuBtsein fiir Ei-
genes erhalten bleibt.

Die allgemeinbildenden Schulen méchten alle Kinder mit ihren unterschied-
lichen Interessen und Begabungen zum Verstindnis der musikalischen L.Im-
welt fihren, méchten auch spezielle Begabungen entdecken und fiir ihre
Forderung Sorge tragen. Hierzu bedarf es dann auch privater Lehrer oder
der Musikschulen. Gleichzeitig méchten wir durch unsere Chor- und' Qrche-
sterarbeit Zubringer sein fiir die Laien-Musik-Verbinde mit ihren Millionen
von Mitgliedern, deren musiksoziologische und gesellschaftliche Bedeutung
nicht hoch genug eingeschitzt werden kann.

Den vielfiltigen musikalischen Angeboten der Gegenwart — ,»background
music* aus dem Schnulzenbereich, internationale Hits, hochanspruChfwc’lle
Konzerte, Volksmusiksendungen — steht eigenes Musizieren mit Stimme
und Instrument gegeniiber; leider hat oft das Interesse am eige-nen Musizie-
ren nachgelassen, weil der Lehrermangel keinen kontinuierlichen Unter-
richt zulieR oder weil das Fremdangebot das eigene Interesse ausldschte.

Auf der Grundlage dieser Besinnung wollen die vor uns liegenden Tage 1:\n-
stéBe und Hinweise zum Umgang mit Musikpraktischem, aber auch Hilfe
fiir den Unterricht geben; grundsitzliche Uberlegungen sollen zu err}euter
Besinnung auf unsere Position fiihren. Musikalische Gestaltungsarbeit d.er
Schiiler und abendliche Konzerte sollen den auch festlichen Charakter die-
ser Begegnung betonen. o

Diese BegriiBung mag mit der Hoffnung schlieBen, daB die Arbeit in den
Seminaren und Arbeitsgemeinschaften ergebnisreich sein moge, schlossen
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sich die Initiatoren bei der Planung doch eng an die Auswertung der 12. Bun-
desschulmusikwoche in Karlsruhe an. Wir hoffen, daB Sie in die schulische
Wirklichkeit Anregungen mitnehmen kénnen, die Tagung selbst aber muf3
diese Realitit ein wenig iiberh&hen.

So wiinsche ich viel Arbeitsanreiz, aber auch viel Freude!
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GRUSSWORT DES NIEDERSACHSISCHEN MINISTERS FUR WISSEN-
SCHAFT UND KUNST, PROF. DR. DR. H. C. EDUARD PESTEL

Meine sehr verehrten Damen und Herren!

Ich darf Thnen in Vertretung meines Kollegen Dr. Remmers, der sich im Ur-
laub befindet, die GriiBe der niedersichsischen Landesregierung zu dieser
13. Bundesschulmusikwoche iiberbringen. Ich tue dies gern, denn in meinem
Verstindnis behilt die Musik auch als ,,Schulmusik* ihren Charakter als
Kunst, so daB ich mich von meinem Ressort her als mitverantwortlich fiihlen
darf.

Wir haben in den vergangenen Jahrzehnten der Bedeutung von Wissenschaft
und Technik als den Trigern unserer modernen Zivilisation einen hohen
Rang eingersumt — nichts sei daran ausgesetzt. Aber viele haben dariiber
leider vergessen, dal der wahre und wohl unzerstérbare Reichtum unseres
Lebens — und zwar des iiber seine rein physische Erhaltung hinausgehenden
Lebens — in den zeitiberdauernden Kulturgiitern, geschaffen von Meistern
vergangener Tage, und in dem Fortleben der immer wiederkehrenden Er-
scheinung kreativer Menschen besteht, die zur steten Belebung, Erneuerung
und Bereicherung unserer Kultur mit bleibenden Werken beitragen. Mir
wurde dies vor einigen Monaten wieder besonders deutlich, als meine Frau
mich beim Aufhingen eines kleinen Bildnisses von Leonard Euler, dem wohl
gréBten Mathematiker des 18. Jahrhunderts, befragte, ob ohne Euler die
Welt heute anders sein wiirde. Ich konnte dies ohne Zégern verneinen; denn
auch ohne Euler wire die Entwicklung der Mathematik und der Mechanik so
weitergegangen, wie es wirklich dann auch der Fall war, vielleicht hier und
da mit einer kleinen Verzdgerung. Aber die Bernoullis, Lagrange und andere
Zeitgenossen Eulers, sicherlich noch viele, deren wissenschaftliche Bedeu-
tung gegeniiber der Eulers so zuriicktritt, daB wir heute ihre Namen verges-
sen haben, sie alle haben am Gebiude der Mathematik so viel mitgebaut, daf
die ihnen folgenden groBen Mathematiker nicht weniger und nicht wesent-
lich andere Beitrige geleistet hitten, als sie es in Wirklichkeit getan haben.
Selbst wenn viele der groBen Mathematiker, Naturwissenschaftler und In-
genieure wie Galilei, Newton, Gauss, Faraday, Planck, Einstein, Watt, Sie-
mens, Diesel u. a. mehr nie gelebt hitten, das Leben unserer heutigen Welt
wiirde kaum anders aussehen. Wir wiren — was den Stand dieser Wissen-
schaften, ebenso wie das AusmaB der uns zur Verfiigung stehenden techni-
schen Mittel angeht — heute kaum drmer. Aber ohne Bach, Mozart, Beetho-
ven, Brahms, Wagner, Reger, Bartdk, Shakespeare, Goethe, Schiller, Haupt-
mann, Brecht — um nur wenige zu nennen, die mir gerade in den Sinn kom-
men — wiren wir viel irmer, und zwar unwiederbringlich drmer. Ich sage
dies als Wissenschaftler und Ingenieur. Die Entwicklung der modernen
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Naturwissenschaften und Technik vollzog sich eben in dem Kontext einer
Verstandes- und Willenswelt, in der neben und hinter den naturwissenschaft-
lichen und technischen Giganten viele andere am Wirken waren, deren
Summe wohl zu dem gleichen Ergebnis in der Gestaltung unserer materiel-
len Welt gefiihrt hitte. Die Naturwissenschaften ebenso wie die Technik ent-
wickeln sich nimlich nicht nur gleichzeitig auf vielen parallelen Wegen, son-
dern auch kumulativ, solange der geistige gesellschaftliche Kontext solcher
Entwicklung giinstig ist. Hochbegabte Naturwissenschaftler zum Beispiel
haben bis in die jiingste Vergangenheit stets schon in jungen Jahren das ge-
samte von ihren Vorvitern erarbeitete Wissen und Kénnen beherrscht, auf
dem sie dann selbst wieder Neues erschufen. Wer ein modernes Kompen-
dium der Physik besitzt, braucht zum Erwerb physikalischen Wissens nicht
zu den alten Meistern zu greifen, es sei denn, er wolle sein historisches
Interesse befriedigen. Aber die Summe der Kompositionen der vielen
Musiker, die neben und nach den wirklich groBen Musikschépfern kompo-
nierten, kann deren Werke niemals ersetzen. Das geistige Leben der Gegen-
wart wire unvorstellbar drmer, nicht nur in unserem Lande. Heute und in
Zukunft werden — wie in der Vergangenheit — Millionen von Menschen von
ihrer unverginglichen Musik seelisch bewegt, jeder auf seine Art. Je mehr sich
der materielle Wohlstand in unserer Zivilisation ausbreitet, desto weniger
wird der wahre Lebensstandard durch die Unterschiede im Besitz und in
der Nutzung materieller Giiter geprigt sein, aber um so mehr durch den
Lebensstil, der durch die Fihigkeit des persénlichen Erlebens unseres mu-
sisch-kulturellen Erbes gestaltet wird.

Diese Fihigkeit auszubilden, darin sehe ich eine der Hauptaufgaben unserer
Schulen. Musik hért man nicht deshalb schon, weil man sie physikalisch
hért; Musikhéren muB man lernen. Musik muB man unterscheiden lernen,
dazu muB man sie kennenlernen, Musik verschiedener Art, aus Vergangen-
heit und Gegenwart. Musik muB man verstehen lernen, auf der Erlebnis-
ebene ebenso wie mit den Mitteln des analysierenden Verstandes. Dies kann

— auf breiter Front — nur eine einzige Institution leisten, die allgemeinbil-

dende Schule, die von allen besucht wird. Wenn das Musikhéren mehr als

eine schlechte Angewohnheit sein soll, mit der der Mensch die Leere in sich

zu iibertdnen versucht, dann braucht er einen selbstbestimmten Umgang

mit Musik, der auf Kenntnissen, Hérwissen, Unterscheidungsvermégen und

méglichst auch eigenen Erfahrungen im Musizieren beruht.

Welche Méglichkeiten hat die Schule, um diesem Auftrag unter den Bedin-

gungen des Jahres 1980 gerecht zu werden? Dazu werden IThnen die Redner

dieses Tages und der folgenden Tage etwas sagen. Wir, das Land, die Schul-

behérden versuchen, die duBeren Bedingungen fiir diesen Auftrag der Schule

zu schaffen. Wir stehen da vor elementaren Schwierigkeiten, die Sie kennen

— an vielen Schulen verteilt sich der bestehende Lehrermangel nur noch auf
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die Ficher Musik und Religion. Fiir Musiklehrer bestehen noch auf Jahre
hinaus die besten Chancen, eingestellt zu werden. So erfreulich dies fiir ent-
sprechende Bewerber ist, so sehr kennzeichnet es doch den gegenwirtigen
Mangel an Musiklehrern, der einer Verbesserung der Situation des Musik-
unterrichtes an den Schulen mehr entgegensteht, als die oft beklagten ge-
ringen Stundenzahlen fiir Musik in den Stundentafeln.

Ich wiinsche mir als der fiir die Hochschulen zustindige Minister, da8 auf
Threr Tagung hier auch der notwendige Gedankenaustausch zwischen Schule
und Hochschule stattfindet. Sie wissen besser noch als ich, daB gerade die
Schulmusik keine falsche Verwissenschaftlichung vertrigt, daB aber anderer-
seits eine Schulpraxis ohne befruchtende Theorie zur 6den Routine zu er-
starren droht.

Der Anregungen kénnte ich noch viele geben; aber das hieBe wohl ,,Eulen
nach Athen* oder ,,Kohlen nach Newcastle* zu tragen. Lassen Sie mich da-
her zum SchluB meiner kurzen Ausfiihrungen namens der niedersichsi-
schen Landesregierung den Wunsch und die Hoffnung zum Ausdruck brin-
gen, daB unsere Schulen einen konkreten Nutzen von dieser Tagung haben,
und daB Sie als Teilnehmer nicht nur Nutzen, sondern auch Vergniigen an
dieser Tagung haben mégen.
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RICHARD JAKOBY

MUSIKERZIEHUNG AUS KULTURPOLITISCHER SICHT

Fiir den Deutschen Musikrat, in dem die wesentlichen linderiibergreifenden
Musikinstitutionen, -organisationen und -verbinde der Bundesrepublik
Deutschland — also auch der Verband Deutscher Schulmusikerzieher — mit
dem Ziel zusammenwirken, der Musik ganz allgemein in unserer Gesell-
schaft den ihr angemessenen Platz zu verschaffen, griiBe ich Sie und wiinsche
lIhnen allen, besonders den fiir die Durchfiihrung verantwortlichen Kolle-
ginnen und Kollegen, einen guten Verlauf der Bundesschulmusikwoche, die
ja seit Jahrzehnten in so eindrucksvoller Weise die Entwicklungen der Mu-
sikerziehung sichtet, dokumentiert und richtunggebend beeinflut. All den
Millionen mit Musik befaBten Biirgern ist bewuBt, daB die pidagogische
Arbeit in den allgemeinbildenden Schulen, den Musikschulen, der Titigkeit
der freiberuflichen Musiklehrer und dem gesamten Laienmusikwesen das
Fundament darstellt, auf dem unser ganzes Musikleben fu3t.

Zu iiberbringen habe ich auch die GriiBe der Landeshochschulkonferenz
Niedersachsen sowie der Rektorenkonferenz der Musikhochschulen in der
Bundesrepublik Deutschland einschl. Berlin (West), vor allem aber der Mu-
sikhochschule des Landes Niedersachsen, d. h. der Hochschule fiir Musik
und Theater Hannover, die sich Threr Arbeit besonders verbunden fiihlt und
der Ausbildung der Musiklehrer aller Sparten innerhalb des Gefiiges ihrer
Studienginge entsprechende Bedeutung beimif3t.

Ein Uberblick iiber die Generalthemen der inzwischen 13 Bundesschul-
musikwochen liBt einmal die direkten Wechselbeziehungen zwischen den
iibergreifenden bildungs- und kulturpolitischen Strémungen in unserem
Staate, unserer Gesellschaft, und den auf sie reagierenden musikpidagogi-
schen Zielsetzungen, Inhalten und Methoden erkennen, zum anderen aber
eir.le gewisse Riickbiegung zu musikpidagogischen Positionen, wie sie kenn-
zeichnend waren fiir die zwanziger Jahre und die Jahre nach dem Zweiten

Weltkrieg bis hin zu jener Umbruchs- oder Krisenzeit im musikpidagogi-

schen Denken, die zusammenfillt etwa mit Adornos aufriittelnder, zum

Teil berechtigter und niitzlicher, zum Teil aber auch iiberwertig gezeichne-

ter Kritik am Ganzen musikpidagogischer Arbeit. Fiir diese hier nur anzu-

deutende Riickbiegung, die wieder den zu bildenden Menschen und die Hu-

manisierung seiner Umwelt zum Ziele hat, zeugen schon Titel der Bundes-

schulmusikwochen wie ,,Musik und Individuum*, ,,Musik in einer humanen

Schule oder ,Musikerziehung als Herausforderung unserer Gegenwart®,

und in einem anderen Generalthema, ,,Schule ohne Musik?‘‘, wird die Sorge

erkennbar, die sich Eltern und Lehrer, aber auch manch einsichtige Bil-

dungspolitiker um eine Schuldisziplin machen, die besonders geeignet ist,
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auf die Herausforderung unserer Gegenwart zu reagieren und die #sthetische
Erziehung allgemein in unseren Schulen und damit auch unseren Hochschulen
und dariiber hinaus wirksam werden zu lassen.

Das Bild von der Riickbiegung auf friihere Positionen muf freilich insofern
eingeschrinkt gesehen werden, als z. B. kritische Gegenpositionen wie die
Adornos und anderer, Alternativansitze wie die von Hentigs, die Forderun-
gen nach kritischer Betrachtung der ,,Umwelt Musik*, ja selbst radikale Ab-
wendungen von ,,Musik als Kunst* und von entsprechender Vermittlung in
den Schulen ihre Gesichtspunkte in die Reflexions- und Handlungsebene
von Musikunterricht eingebracht haben. Die gegenwirtige Position — wenn
man eine solche einmal verallgemeinernd im Sinne eines erkennbaren Trends
iiberhaupt annehmen darf — hat so etwas wie den Charakter einer Reprise,
in welche die Durchfiihrungselemente einmiinden und diese Reprise als mu-
sikpsychologisch verinderte Exposition, mit neuen Komponenten und unter
neugewonnenen Perspektiven, erkennen lassen. Selbst die in den Diskussio-
nen der siebziger Jahre zum Popanz entartete Operationalisierungssucht in
der Lernzielbestimmung — als ob es im #sthetischen Bereich nicht selbstver-
stindlich auch zweckfreies, eben nicht verbalisierbares, normierbares, ope-
rationalisierbares Tun gibe, das dennoch wesentliche, sowohl kognitive wie
ganzheitlich-affektive Ergebnisse oder Hilfen bietet — selbst dieses Lern.
zielhurra hat Positives miteingebracht: ein bewuBteres und begriindeteres
Verhiltnis zu Zielen, Inhalten und Methoden und vielleicht ein konomi.
scheres Umgehen mit der Erwartenshaltung der Offentlichkeit, vor allem der
Schiiler, und dem zu behandelnden Gegenstand.

Den in der alltiglichen Praxis stehenden Musikpidagogen ist in den vergange-
nen zwei Jahrzehnten allerhand an BewuBtseinspositionen, von denen her
sie zu handeln hitten, zugemutet worden, nicht selten von solchen, die sich
zum Zwecke der BewuBtseinserhellung anderer von eigener Bewihrung in der
Praxis dispensieren muBten.

War Anfang der siebziger Jahre eine mit Recht mehr auf Rationalitit auch
im Kunstunterricht zielende Position zum groBen Teil verzerrt worden zu
fast praxisfeindlicher sogenannter Wissenschaftsorientierung — zumindest
im GroBteil der ,offiziellen Diskussion um das Schulfach Musik —, SO
scheint die zitierte Riickbiegung auf den zu bildenden Menschen und die
Humanisierung seiner Umwelt, fiir uns vor allem: den Schiiler in einer ver-
inderten H6r- und Umwelt, in der Forderung nach mehr Emotionalitit
vereinzelt schon hinzudeuten auf eine neuerliche, nun anders geartete Uber-
schitzung des Faches Musik. War seinerzeit daran zu erinnern, daB im Mu-
sikunterricht nicht alles — wie gesagt — rational geklirt werden kann, daf
es auch kiinstlerische Erfahrung gibt, die sich solcher Basis entzieht, daB
insgesamt die Operationalisierung von Unterricht im asthetischen Bereich
noch schwerer zu erreichen, das Endverhalten des Schiilers noch weniger

17



nachpriifbar zu bestimmen ist als in reiner Wissenvermittlung', so ist heute
— bei aller Zustimmung zu den inhaltlichen Entwicklungen — Vorsicht an-
zuraten bei dem Versuch, den Musikunterricht mit medizinnahen Heils-
botschaften zu befrachten, Erwartungen zu wecken, die schon wegen des
des Musikunterrichts an allgemeinbildenden Schu-
len nicht annihernd erfiillt werden kénnen. Musikerziehung darf hier nicht
erneut innerhalb des Schulgefiiges eine vereinzelte Alibifunktion im Sinne
eines Gegengewichts gegen ,,Verrationalisierung* erhalten, eine Funktion,
die sie weder in den zwanziger und dreiiger Jahren, noch in den Jahren
nach dem Zweiten Weltkrieg durchhalten konnte.

Bezogen auf die jetzige durchschnittliche Situation des Musikunterrichts
sollten wir die vielfiltigen Bedingungsketten sehen, in unseren Zielvorstel-
lungen — vom Asthetischen bis zum Sozialen, vom Intellektuellen bis zum
Emotionalen, von der Theorie bis zur Praxis — bescheidener, ausgewogener

und damit glaubwiirdiger werden.

Die Herausforderung unserer Zeit liegt darin,
Lebens dem Asthetischen im weitesten Sinne, dem Kulturellen, mehr Ge-

wicht zu verschaffen. Nur in solch iibergeordneter Sicht ist auch Musik-
erziehung zu sehen, nur unter solch iibergeordneten Gesichtspunkten
kann Musikerziehung an der Humanisierung unserer Umwelt mitwirken
und dabei gleichzeitig die Kluft swischen schulischer und auBerschulischer
Erfahrung des Kindes, des Jugendlichen und mittelbar des Erwachsenen
schlieBen helfen. Aus diesem Grunde diirfen wir auch nicht nur schul- oder
gar fachimmanent handeln, denken oder argumentieren, sondern kultur-
und damit gesellschaftspolitisch, ohne wiederum in den Fehler zu verfal-
len, der vielerorts fir das Ende der sechziger, den Anfang der siebziger
Jahre zu beklagen war — z. T. bis heute zu beklagen ist —, daB nimlich in
ideologisch gefirbten Konfliktstrategien hiufig weder das zu bildende Indi-
viduum noch der Sachanspruch jeder Art von isthetischer Erziehung — un-
abhingig von der Formulierung als Schulfach — gesehen worden ist. Es hat
der Musikerziehung an den Schulen mehr geschadet als geniitzt, daB so
manc‘he Wortf.iihrer in den schul- oder kulturpolitischen Entscheidungs-
gremien von einseitiger, intoleranter, oft praxisferner oder gar -feindlicher
Position h.CI" argumentiert haben. Viele, die glaubten, auf diese Weise fiir das
Fach ,,politisch etwas zu erreichen, haben eher unpolitisch gehandelt.

Versteht man Musikerziehung ohne gewaltsame und verfremdende Uber-
St[ﬂpungen, ohne affektbesetzte Verdringungen, aus sich selbst heraus, aus

geringen Stundenanteils

im gesamtcn Gefugc unseres

1 Vgl etwa vom Verf.: Das Problem der Differenzierung auf der Studienstufe, in:
Bﬂdung§11ele und Bildungsinhalte des Faches Musik, 1970, S. 238 ff., sowie
(zus, mit U. Giinther): Musik in der Lehrerausbildung, in: Musik in Schule und
Gesellschaft, Mainz 1972, S. 39 ff,
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den Komponenten Musik und Erziehung, dann werden die Handlungs- und
Reflexionsebene in den Lernbereichen des Musikunterrichts: musikalische
Praxis, Beschiftigung mit dem Kunstwerk und mit der Umwelt Musik zu
ausgewogener Behandlung gefiihrt, werden die mitunter angenommenen
scheinbaren Gegensitze zwischen Rationalitit und Emotionalitit sich als
nicht existent herausstellen, dann wird man die ebenso scheinbaren, geist-
und geschichtsfeindlich konstruierten Gegensitze zwischen Fortschritt und
Tradition im Sinne C. F. von Weizsickers aufheben kénnen, fiir den aller
Fortschritt ein Weiterschreiten auf der Basis einer Tradition, alle Tradition
ein bewihrter Fortschritt der Vergangenheit ist.

Die Umwelt Musik, die schon das Kind, erst recht der Jugendliche iiber die
Massenmedien erfihrt, ist lange Zeit, vielleicht bis zur Bundesschulmusik-
woche in Hannover 1968 mit dem Generalthema ,,Der Einflu der techni-
schen Mittler auf die Musikerziehung unserer Zeit, nicht geniigend be-
achtet worden. Im Gegensog ist es dann zu einer Uberbewertung der mas-
senmedial vermittelten Musik (Pop, Rock, Beat u.a.) im Musikunterricht
gekommen, die mitunter in anbiedernder Verstirkung der durchschnittlichen
Musikerfahrung der Jugendlichen gerade jene Jugendlichen in isthetischen
Barrieren gelassen hat, denen aufgrund ihrer sozialen Situation keine Kom-
pensationsméglichkeiten gegeben sind. Man hat ihnen — wohl in guter Ab-
sicht (?) — mit Gewalt sozusagen mdgliche Kompensationen durch isthe-
tische Kriterien und Bildung vorenthalten, die ihnen schon immer vorenthal-
ten waren, Barrieren aufrecht erhalten, zu deren Beseitigung man angetreten
war. Schon auf der Bundesschulmusikwoche in Diisseldorf konnte auf Paral-
lelen etwa im Bereich der Spracherziehung mit extremen Forderungen sei-
tens eines Teils der Soziolinguistik oder auf solche im Bereich des Kunst-
unterrichts hingewiesen werden.

Die Kluft zwischen schulischer und auBerschulischer Erfahrung ist nicht da-
durch zu schlieBen, daB man die im Leben gegebenen Barrieren durch Schule
nachzeichnet oder verstirkt, sondern durch die Ausweitung der Erfahrung
niederreiBt, kompensiert. Die rithrende Einfalt, mit der manche Statistiker
immer wieder oder immer noch Untersuchungen iiber Horpriferenzen an-
stellen, deren Ergebnis jeder ohnehin kennt, kénnte dabei hingenommen
werden, wenn nicht aus diesen Ergebnissen die eben angedeuteten falschen
Konsequenzen fiir den Schulunterricht gezogen wiirden. (Ob und inwieweit
die schulische Differenzierung dieser Umwelt Musik, die der Schiiler wohl
unproblematischer und unproblematisierter erlebt und erleben will, als es
hiufig dargestellt wird, vom Schiiler iiberhaupt letztlich gewollt ist, bleibe
hier dahingestellt.)

Der schnelle Wechsel der Positionen — alle wissenschaftlich garniert — hat
viele ohnehin schon arbeitsmiBig iiberlastete Praktiker verunsichert, und mit
dem Hinweis auf das ProzeBhafte in unserer Gesellschaft und damit der
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Lernzielbestimmung ist so mancher Mangel an eigenen Konzeptionen ver-
deckt worden. Die notwendige Verkniipfung von Theorie und Praxis, die
notwendige Umsetzung erziehungs- und gcscllschafrswisscnschaftlichcr Er-
kenntnisse sollte nicht zu jener Aktualititsbeflissenheit fithren, welche hie
und da zu voreiligen Schliissen verleitet, die schon bald belichelte Korrek-
turen notwendig machen. Die Angst vor einem Modernititsriickstand hat an
den Schulen und Hochschulen die Unruhe und Unsicherheit einer Jugend
verstirkt, die genau wie vorangegangene Generationen im recht unwirt-
lichen Gelinde ihres Daseins nach Wegweisern sucht im Sinne ciner psy-
chisch-geistigen Orientierung.

Fiir das zu schnelle Reagieren seitens formulierter und propagierter Musik-
pidagogik auf irgendwelche Politika, Soziologika oder Wissenschaftlichkei-
ten kénnten so manche Beispicle der jiingeren Vergangenheit angefiihrt wer-
den, von der Reaktion auf Adornos Kritik des Musikanten etwa iiber die
Curriculumeuphorie, unausgegorene Kommunikationstheorien, Parameter-
und Schallideologien, Wahrnehmungs-, Empfindungs- oder Kreativitits-
theorien. Dazu ist die Zeit nicht gegeben. Es sei deshalb hier einmal nur die
Sorge vor dem ,kleinen Emotionalienhandel am Rande des schulischen
Sechstagerennens‘ — so Hans-Christian Schmidt? — und vor der bedriicken-
den ,,Vision gar von dem Musikerzieher mit weilem Kittel und Stethoskop-
Attrappe* gewarnt, zum anderen die Hoffnung ausgesprochen, dafB3 der
schon formulierte ,,neue Sozialisationstyp“3 als Ergebnis der verinderten
Sozialisationsbedingungen und ihrer psychischen Folgen nun nicht wieder
voreilig zum Prototyp unseres Jugendlichen abgestempelt wird mit ent-
sprechend einseitigen musikpidagogischen Konsequenzen™.

Wenn hier vor jeder Botschafts-Ubertreibung (Silbermann) gewarnt wird,
dann nicht etwa, um den Musikunterricht zu ungefihrlicher da unprofilier-
ter Position herunter zu nivellieren, sondern um den Lehrer aus einer iiber-
miBigen Befrachtung mit Verantwortung zu entlassen, die er nicht durch-
stehen kann. Zum Gliick haben die Schulpraktiker aber schon in den ver-
gangenen Jahren in ihrer miihevollen Alltagsarbeit gar nicht all das umset-
zen kénnen oder wollen, was ihnen mitunter dogmatisch als Konzept ver-
kiindet worden ist — und das 148t auch weiter hoffen.

2 Hans-Christian Schmidt: Fachliche Aspekte zum Beitrag des Musikunterrichts
fir eine humane Gestaltung der Schulen, in: Musik in einer humanen Schule,
Mainz 1979, S. 23 ff.

3 Vgl u.a. Th. Ziche: Pubertit und NarziBmus, Frankfurt/Koéln 1975; M. Schnei-
der: Neurose und Klassenkampf, Reinbek 1973

4  K.J. Kemmelmeyer: Aspekte der Musiktherapie und der Sonderpidagogik fiir
Normalschulen. Méglichkeiten und Grenzen musiktherapeutischer Ansitze im
Unterricht, in: K. H. Ehrenforth (Hrsg.), Humanitit — Musik — Erziehung,
Mainz 1981
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Aus kulturpolitischer Sicht sind die Abklirungsprozesse zu begriilen, die
sich in den letzten Jahren im Bereich der Musikpidagogik an den allgemein-
bildenden Schulen schon vollzogen haben und noch vollziehen und die statt
extremer Positionen nach der einen oder anderen Richtung der Gegeben-
heit Rechnung tragen, daB8 die Musik in sehr vielfdltiger Weise die Menschen
mitprigt und deshalb zu entsprechend ausgewogener Behandlung im Unter-
richt dringt. Bei der groBen Bedeutung, die der Lehrer fiir den Heranwach-
senden hat, darf es nicht von der Zufilligkeit eines jeweiligen didaktischen
oder politischen BewuBtseins des Lehrers allein abhingen, mit welchen
Gegenstinden der Schiiler befaBt wird. Den gefahrvollen Weg allerdings
zwischen der Skylla einseitiger Sicht oder gar Willkiir des Lehrenden und der
Charybdis einengender Staatsaufsicht sollten wir meistern im prinzipiell
toleranten Angebot, einem Angebot, das bei aller subjektiven Bedingtheit
von objektiver Gesinnung geprigt ist.

Freilich ist es heute wohl schwieriger als in fritheren Zeiten, Sicherheiten zu
geben angesichts der verlorengegangenen oder verinderten Werthierarchien,
aber der entschuldigende und aus der erzieherischen Verantwortung entlas-
sende iibermiBige Hinweis auf das ProzeBhafte treibt Erziehenden und zu
Erziehenden zu stindiger Flucht. In unseren gegensteuernden Bemithungen
sollten wir den leicht zu formulierenden Vorwurf des Antiquierten ggf. in
Kauf nehmen. Sicherlich wird es nicht mehr méglich sein, eine stabilisierte
Hierarchie der kiinstlerischen Werte, aus der sich die Prinzipien von Kunst-
erzichung ableiten lieBen, aufzubauen; eine solche Hierarchie konnte sich
nur analog einer Werthierarchie orientieren, die im Sffentlichen BewuB3tsein
allgemein vorhanden sein miifite, und die gibt es allenfalls partiell. Das Ideal
des allseitig harmonisierten Menschen, wie es unserer Kultur seit der Antike
als Erbe des europiischen Humanismus gegeben war, scheint zwar in die er-
wihnte Riickbiegung heriiber, aber seit den beiden Weltkriegen stark gefil-
tert durch die weltpolitischen Erschiitterungen, die industriellen, wirtschaft-
lichen, gesellschaftlichen Entwicklungen.

Die Funktion von Kunst und Kunsterziehung hat sich mit diesen Entwick-
lungen geiindert, hat weitere Dimensionen bekommen, stellt unseren auf
Musik und ihre Bedeutung fiir Individuum und Gesellschaft abzielenden
Unterricht vor neu zu bewiltigende Aufgaben, bei deren Lésung es keine
Rezepte gibt, sondern nur angemessene Gesinnungen helfen kénnen.

Wir haben Forderungen, die immer wieder an die politischen Entschei-
dungsgremien zu stellen sind, wie: ausreichende Wochenstundenzahl, Aus-
bau des Musikunterrichts an der Grundschule, Einsetzung von Fachunter-
richt in der Berufsschule, Vermeidung von Abwahlméglichkeiten in der
Sekundarstufe 1, Vermeidung fragwiirdiger Alternativen oder Konkurren-
zen in der Sekundarstufe II, vermehrte Einrichtungen von erweitertem Mu-
sikunterricht, Bereitstellung quantitativ und zeitlich zumutbarer Unter-
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richtsstunden fiir Chor-, Orchester- oder andere Ensemble-Arbeit u. a.
mehr. So wichtig und notwendig die Erfiillung dieser Anliegen ist, wesent-
licher bleibt — und damit greife ich den Wunsch nach iibergeordneter Sicht
wieder auf —, zusammen mit den Schiilern, den Eltern, der Offentlichkeit,
den Politikern daran zu arbeiten, daf die dsthetische Erziehung insgesamt
eine hohere Wertschitzung erfihrt, und in dieser allgemeinen Wertschit-
zung dann der #sthetische Unterricht an den Schulen und mit ihm der
Musikunterricht mehr Beachtung finden kann.

Wenn von der Offentlichkeit der Einsatz fiir die kiinstlerische Erziehung,
fir die Musikpflege in breitesten Schichten nicht nur in seiner speziell
musikpidagogischen, sondern auch der sozial- und gesellschaftspolitischen
sowie anthropologischen Dimension erkannt wird, wenn erkannt wird, dafl
jede kulturelle Betitigung Lebenshilfen innerhalb der technologischen,
industriellen und 6konomischen Prozesse geben, Méglichkeiten bieten
kann, aus der zweckgerichteten und regulierten Lebensweise auszubrechen
oder diese auszugleichen, dann brauchen wir nicht mehr um singulire Ein-
zelheiten zur Verbesserung von Musikunterricht zu feilschen. Umgekehrt
ist ohne solche generelle Umstellung im 6ffentlichen BewuBtsein die Ein-
zelverbesserung schulischen Musikunterrichts als Tropfen auf einen heien
Stein zu sehen. Das iibergeordnete Ziel wird erst erreicht sein, wenn wir die
Notwendigkeit von Kunst fiir den Menschen nicht mehr nachweisen miissen.
Dann erst wird das gestérte Verhiltnis von Kunst und Gesellschaft behoben
sein — eine reale Utopie, ein Traum? Wer weifl das. In dem Zusammenhang
ist die Notwendigkeit zu unterstreichen, daB alle mit Musikerziehung be-
faBten Krifte an den allgemeinbildenden Schulen, den Musikschulen, in
der freiberuflichen Titigkeit der Musiklehrer, in den Medien, im Laien-
musikwesen u. a. — enger zusammenarbeiten als bisher.

Es gilt auch fiir unsere Zeit noch oder wieder, mit Kant das Asthetische als
freies Spiel der menschlichen Krifte im Gegensatz zur Welt der Zwecke zu
sehen und mit Schiller in seinen Briefen ,,Uber die isthetische Erziehung des
Menschen* zu fragen: ,,Sie, die keinen anderen Maf3stab des Wertes kennen
als die Mithe der Erwerbung und den handgreiflichen Ertrag — wie sollten
sie fihig sein, die stille Arbeit des Geschmacks an dem iuBeren und inneren
Menschen zu wiirdigen?*

Wir sehen heute das, was Fortschritt sei, anders als noch vor wenigen Jah-
ren. Es wachsen die Krifte, die unsere gesellschaftlichen Strukturen neu
iiberdenken und dabei ein vertieftes Verhiltnis von Kunst und Offentlich-
keit erreichen wollen. Es ist nicht von ungefihr, daB sich sozusagen parallel
zu den Bewegungen des Umweltschutzes im letzten Jahrzehnt von den Biir-
gern her eine deutliche Hinneigung zur Musik ebenso wie zu den anderen
Kiinsten vollzieht. Im Hinblick auf den Umweltschutz haben die Entschei-
dungsgremien sehr spit die Bewegungen erkannt und auf sie reagieren miis-
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sen. Im Bereich der Bildung sollte sich dieser Fehler nicht wiederholen,
wenn die isthetische Erziehung fiir die vielreklamierte Verbesserung der
Lebensqualitit glaubhaft und nicht aufgesetzt propagandistisch beansprucht
werden soll.
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