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Mitspielsatze zur

,Bauernhochzeit” aus der

Moldau von Smetana
und zum ,Andante”

aus Handels Wassermusik

s scheint wohl mittlerweile zum

Schicksal eines Musiklehrers ge-
worden zu sein, von Schiilern standig
nach dem Sinn der Behandlung klas-
sischer Musik im Musikunterricht ge-
fragt zu werden. Mit dem Argument,
dass Kenntnisse Uber klassische Musik
zur Allgemeinbildung eines jeden
Menschen in unserem Kulturraum
gehdren, lassen sich viele Schuler
nicht mehr zufrieden stellen. Man
kann ihnen das noch nicht einmal
tbel nehmen. Vielleicht sollte man
klassische Musik nicht als ,, notwendi-
gen Lehrstoff” im Fach Musik begrei-
fen und behandeln, weil es im Lehr-
plan so vorgegeben ist, sondern als
eine Moglichkeit des kreativen Um-
gangs mit musikalischen Gegebenhei-
ten aus der Vergangenheit sehen und
vor allem nutzen. Voraussetzung
dafur ist die Suche nach neuen Zu-
gangsméglichkeiten zur Klassik, die
eine Verbindung zwischen der Musik-
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welt der Schiler und der bis zu ei-
nem bestimmten Punkt signalisierten
Bereitschaft zur Auseinandersetzung
mit vergangenen Musikepochen dar-
stellen.

Die beiden vorliegenden Partituren
stammen von Mitspielsdtzen zur
,Bauernhochzeit” aus der Moldau
von Bedrich Smetana und zum ,An-
dante” aus Handels Wassermusik.

Grundsatzliche
methodische Gedanken

Unter der Stoffeinheit ,Programm-
musik” wird lehrplangeméaB die
Moldau als das Standardwerk im Un-
terricht bearbeitet, wahlweise kann
die , Bauernhochzeit"” auch als Polka
beim Thema Nationaltanze einge-
setzt werden. Fur das ,Andante” las-
st sich das Barockzeitalter als Aufhan-
ger nutzen, insbesondere auch die
Auseinandersetzung mit Ausdrucks-

maoglichkeiten und den Verhaltnissen
in den Hauptzentren des Barock. Um
neben dem Musikhéren auflockernde
Stundenelemente und Erarbeitungs-
méglichkeiten hinzufiigen zu kén-
nen, eignet sich ein Mitspielsatz in
der Klassenstufe 6 in jedem Fall.
Beim Erstellen von Mitspielsatzen fir
eine gesamte Klasse kann man natdr-
lich kein Patentrezept liefern. Wich-
tig ist es zu prifen, was an musik-
technischen Voraussetzungen im je-
weiligen Musikzimmer gegeben ist.
ErfahrungsgemaB sind nicht alle
Schulen mit einem qualitativ ein-
wandfreien und umfangreichen Orff-
Instrumentarium bestiickt. Dennoch
sollte vor Mitspielstiicken nicht zu-
rickgeschreckt werden. Holzschlag-
instrumente, wie z. B. die Klanghdl-
zer, kénnen durch Holz-Kochloffel
oder Schreibutensilien ersetzt wer-
den. Wenn das Hauptaugenmerk we-
niger in der Instrumentenbeherr-



schung als in der Schulung des Rhyth-
musgefiihls liegt, sind auch Trommeln
ersetzbar. An ihre Stelle treten Kér-
perklidnge, wie z. B. Klatschen,
Schnipsen oder Stampfen. Auch sollte
die Klassenstarke kein Hinderungs-
grund fur die Anwendung von Mit-
spielsatzen im Unterricht sein. Der
hier vorgestellte Satz zur ,Bauern-
hochzeit” wurde in einer 6. Klasse
mit 28 Schilerinnen gespielt.

Wichtig ist, dass schon in der Erarbei-
tung alle Schiler einbezogen wer-
den. So lassen sich Stérungen durch
unbeteiligte Schuler verhindern. Man
sollte sich als Lehrer dartber im Kla-
ren sein, dass eine Musikstunde, in
der dieser Mitspielsatz eingelbt wird,
anstrengend und zeitweise auch laut
ist. Prazise Arbeitsanweisungen zu
Beginn der Stunde sind daher uner-
lasslich. Auch sollte man den Kindern
verstandlich machen, dass bei einer
so groBBen Zahl von Instrumenten
nicht jeder einzelne Schilerwunsch
beriicksichtigt werden kann. Zum ei-
nen wirde das den zeitlichen Rah-
men sprengen und zum anderen hat
man als Lehrer dadurch die Méglich-
keit, Umbesetzungen vorzunehmen,
Um an Mitspielsatzen auch musik-
theoretische Kenntnisse ber Noten-
und Pausenwerten sowie Uber Taktar-
ten erarbeiten zu kénnen, sollte der
Mitspielsatz jedem Schiler ausgehan-
digt werden. Daran kann man den
Schilerinnen erkldren, welche Noten-
zeilen ihrem Instrument zugeordnet
werden und wann sie an der Reihe
sind.

Um mit der Musik vertraut zu wer-
den, ist es ratsam, das Stick am Be-
ginn der Stunde vorzuspielen. Das
bietet die Méglichkeit eines ersten
Einfiihlens in die Rhythmusstruktur
des Stiicks. Auf keinen Fall sollte mit
der instrumentalen Einstudierung be-
gonnen werden.

Einstudierung

Im vorliegenden Mitspielsatz begin-
nen die beiden unterschiedlichen
Holzschlaginstrumente, die sich beim
Spiel abwechseln. Schneller zum Ziel
gelangt man, wenn man diese
Grundsequenz zundchst mehrmals
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Jtrocken” (ohne Originalmusik)
spielt. Die Linge der verschiedenen
Einzelsequenzen sollte sich unbe-
dingt an der Originalmusik orientie-
ren, so dass motivische Einheiten des
Stiicks nicht unterbrochen werden.
Bereits einstudierte Abschnitte kann
man jederzeit zur Festigung und Ver-
innerlichung zum Band mitspielen
lassen.

Fur untere Klassenstufen (etwa Klasse
5 bis 7) ist ein Mitspielsatz einfacher
nachvollziehbar, wenn die Rhythmus-
instrumente das umsetzen, was in der
Melodie des Musikstticks passiert, z.
B. indem die Notenwerte der Medo-
lie auf Schlaginstrumenten gespielt
werden. Bei &lteren Jahrgéangen soll-
te es moglich sein, das Metrum eines
klassischen Stlicks zu erfassen und es
im Mitspielsatz anzuwenden.

Der zweite Mitspielsatz (das ,Andan-
te” aus der Wassermusik D-Dur von
G. F. Handel) bietet die Mdglichkeit,
mit Hilfe der gewéahlten Rhythmen,
die sich an den Merkmalen der Ba-
rock-Musik allgemein orientieren,
den Schiilerinnen ein Hoér- und Musi-
ziererlebnis zu verschaffen, das sie in
Verbindung zu den auBermusikali-
schen Gegebenheiten des Barock-
zeitalters setzen kénnen. Man kann
Uber den Mitspielsatz hinaus ein Rol-
lenspiel inszenieren, in dem die Klas-
se als Orchester des englischen Koé-
nigs George , The Rat” auftritt und
ihr Bestes geben muss, damit die Wo-
gen zwischen ihm und Georg Fried-
rich Handel, die noch aus deren ge-
meinsamer Zeit in Hannover stamm-
ten, wieder geglattet werden kénnen
(vgl. Kasten auf der nachsten Seite).
Mit Hilfe der Instrumentenauswahl
des Mitspielsatzes lasst sich verdeutli-
chen, was ,pompoés” und ,festlich”
im Hinblick auf Barockmusik bedeu-
tet. So bietet sich eine Maglichkeit,
klassische Musik gewissermaBen
Llive” zu erleben.

Den Melodierhythmus umsetzen

Die Mitspielsatze orientieren sich an
der melodisch-rhythmischen Gestal-
tung des Originals, d. h. Melodiese-
quenzen werden am Anfang des
Stiicks in Rhythmusgruppen umge-
wandelt. So ist es moglich, die fur

Barockmusik typische Terrassendyna-
mik herauszuarbeiten. Laut gespielte
Stellen werden auch mit lauten Schla-
ginstrumenten oder zahlenmaBig
starker besetzten Schilergruppen
realisiert, die Pianostellen hingegen
mit leichten Holzschlaginstrumenten
oder hell klingendem Schlagwerk.
Wenn man die einzelnen Instrumen-
tengruppen im Raum verteilt, lasst
sich optisch und akustisch verdeutli-
chen, dass diesselbe Melodie im Ka-
nonprinzip von verschiedenen Instru-
mentengruppen zeitversetzt aufge-
griffen wird. Begriffe wie ,Fugen-
technik” oder ,Polyphonie” werden
auf diese Art und Weise fiir Schiler
verstandlicher.

Klangfarben der
Instrumentengruppen umsetzen

Fur das ,Andante” kénnte man aller-
dings auch einen anderen gedankli-
chen Ansatz wahlen. Vorbild fiir die
Schul-Instrumentierung kénnte die
reale Instrumentierung sein. Es sind
im Wesentlichen vier Instrumenten-
gruppen: Hérner und Trompeten als
Melodieinstrumente sowie hohe und
tiefe Streicher zur Begleitung.

Dazu teilt man die Klasse in vier
Gruppen ein und stattet sie mit Schlag-
instrumenten aus, die in Klang- und
Lautstérkecharakter dem Original
vergleichbar sind. Méglich ware es,
flr die Trompeteneinsatze hoch klin-
gendes Schlagwerk wie z. B. Triangel
und Zimbeln zu verwenden, fur die
von Hérnern gespielten Abschnitte
verschiedenartige Trommeln, die den
dumpfen Klang der Hérner verkér-
pern, fur die hohen Streicher ,ra-
schelnde” Instrumente wie z. B.
Schellenkranz oder Rumbakugeln
und fir die tiefen Streicher Holz-
schlaginstrumente wie z. B. Klanghdl-
zer oder Réhrentrommel. Wenn man
feststehende Rhythmen far die ent-
sprechenden Originalinstrumente ein-
setzen will, empfiehlt es sich, sie mit
den Spielern vorher gruppenweise
einzustudieren.

Méchte man den melodischen Struk-
turen entsprechende Rhythmen im
Zusammenspiel verwenden, sollten
sie an den entsprechenden Stellen im
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Original festgemacht und musiziert
werden, damit sie spater wiederer-
kannt werden. Hier empfiehlt sich al-
lerdings ein Notenbild als Orientie-
rungsgrundlage. In beiden Féllen nut-
zen die Schuler das Original als Signal
fur ihre Einsatze.

Immer wenn sie das Instrument, fur
welches ihr Schlaginstrument ausge-
wahlt wurde, héren, spielen sie ihre
vorbereiteten Rhythmen solange, bis
sie von der nachsten Gruppe abgeldst
werden. Also dienen hier nicht die
Klangeigenschaften der einzelnen
Abschnitte, sondern die Instrumente
als Orientierung beim eigenen Spiel.
Die Entscheidung fir den Einsatz der
einen oder der anderen Methode
trifft der Lehrer nach den Fahigkei-
ten seiner Schiler.

Fazit

Kaum eine andere Methode im Mu-
sikunterricht kann von so vielen
Aspekten aus Fahigkeiten, Fertigkei-
ten und musikgeschichtliches
Bewusstsein im Bezug auf klassische
Musik ausbilden und schulen.

Ein Mitspielsatz mit dem aufgezeig-
ten Ziel und Anspruch der beiden
hier besprochenen Satze wird bis zur
groben Erarbeitung den zeitlichen
Umfang einer Unterrichtsstunde ein-
nehmen.

Dennoch muss man nicht immer
zwingend komplette Musikstiicke in
einem Mitspielsatz spielen. Oftmals
bieten sich auch in der klassischen
Musik rhythmische Grundstrukturen
zum Mitspielen mit Orff-Instrumen-
ten an - als Ubung zu den Notenwer-
ten, zum Erkennen des Metrums oder
auch zur Unterscheidung der ver-
schiedenen Taktarten.

Im Musikunterricht kann das Mitspie-
len bestimmter Stiicke ein moglicher
Weg der Annéherung an klassische
Musik sein. Sicherlich ist der Aufwand
hoch, aber mindestens genauso hoch
sind SpaB und Freude der Kinder am
produktiven und kreativen Umgang
mit klassischer Musik einzuschatzen.
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Zur Urauffiihrung von Handels Wassermusik
vor Kénig Georg Il von England

.Am Mitwochabend um 8 begab sich der Kénig in Whitehall auf eine of-
fene Barke, darinnen sich auch die Herzogin von Bolton, die Herzogin von
Newcastle, die Grafin Godolphin etc. befanden und fuhr fluBaufwaérts
nach Chelsea.

Auf einem Begleitboot waren 50 Musiker untergebracht, die auf der
gesamten Fahrt die ergétzlichsten Symphonien vortrugen, ausschlieBlich
komponiert fir diesen Anlass von Mister Hendel, die seiner Majestat so
wohl gefielen, dass er verlangte, sie méchten auf der Hin- und Ruckfahrt
dreimal wiederholt werden.”

(Ausschnitt eines Artikels aus dem Daily Courant vom 19.7.1719)

Es ist bekannt, dass Handel zeitweilig ein gespanntes Verhaltnis zum
Kénig hatte. Dies rithrte noch aus der Zeit, als Georg Kurfirst in
Hannover war und Héndel in seinen Diensten stand. Mit der Wassermusik,
die dem kéniglichen Vergnigungsdrang entgegen kam, wollte Handel Ge-
orgs Wohlwollen wieder erlangen.

Dieses Vorgehen brachte ihm nicht nur &ffentliche Zustimmung ein, konn-
te es doch als Katzbuckelei ausgelegt werden. Wahrscheinlich wollte Han-
del jedoch nur unsinnigen, seine Arbeit behindernden Streitsituationen
aus dem Weg gehen. Er wird als Mann mit starkem Willen beschrieben,
galt als zielstrebig, unbeugsam und hartnackig. Georg von England wur-
de, will man den Uberlieferungen glauben, vom englischen Volk mit dem
Schimpfnamen ,Georg, die Ratte” versehen, wahrend Handel wegen sei-
nes Charakters und seiner Fettleibigkeit den Spitznamen ,Bar" bekam.
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Mitspielsatz zur ,Polka”
aus der Moldau von Smetana
Claves 12 Jod | oo :U) J 2 :m.) P ool m"'.ﬁ
4 < < ¢ < < < < U
Rohrentrommel %g:lj g .‘.D g ﬁ 3 .J g ﬂ 3 ﬂ g ﬂm 3% :h
Claves oo ﬂ) :D) .J 2 :n-) .:D) ﬂ) .:@)
< < < [3 ¢ [3 < <
Réhrentrommel g :D : :D 3 Jj- g :I g ﬂ g :D. g ﬂg E
Claves [ :h',‘-- J"}ﬂ )7-- )‘;ﬂ
Pauke ';-';J\' ‘,‘-‘;J\ ‘;_',‘J\ ';-‘}‘J\‘
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Claves -‘;ﬂ =h';:lj -‘,‘.:D J g
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Mitspielsatz zum ,, Andante”
aus der Wassermusik von Handel

alle J Auftakt
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Forts. ,Andante”

Trommel - - . R J -+ ok
FE G S I S S - -
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