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as Schulzentrum Helsinki-
straBBe in Bremen, an dem das
hier beschriebene Projekt
stattfand, liegt in einem traditionel-
len Arbeitergebiet, das inzwischen
durch Arbeitslosigkeit und Armut
hart betroffen ist. Der kulturelle Hin-
tergrund der Schiler, einschlieBlich
der Gymnasiasten, ist gepragt von
kleinburgerlichen Erfahrungswelten
wie Sportverein und Autoclub. Ein
offentliches Musikleben findet im
Stadtteil bis auf den Kirchenchor nir-
gendwo statt. Kaum eine Schilerin
oder ein Schiiler lernen ein Instru-

AfS - Magazin 511998

v

KEF ZENLICH

Slk und Tanz in der Zelt
zwischen Feudalgesellschaft yl
Blrgertum - ein facheriibe
des Schulprojekt 1 i

ment, in einigen Haushalten gibt es
ein Keyboard. In der Vergangenheit
wurden - vielleicht gerade deshalb -
Schulauffiihrungen wie z. B. die West
Side Story von den Stadtteilbewoh-
nern begeistert aufgenommen. Inso-
fern kann von einem Interesse an

M

Lfremder” Kultur ausgegangen wer-
den, wenn sie von Jugendlichen aus
dem Stadtteil prasentiert wird.

Als ich in diesem Schuljahr je eine 9.
Real- und Gymnasialklasse in Musik
unterrichtete, mit deren Klassenleh-
rern eine lang erprobte Zusammen-




arbeit besteht, nutzten wir die Gele-
genheit fur ein gemeinsames Projekt:
»Klassik in unserem Stadtteil - ein
Candlelightdiner”.

Ergebnis der Unterrichtsarbeit war
eine Auffihrung, die folgende Berei-
che und Schulstufen einschloB (im
Bundesland Bremen sind Orientie-
rungsstufe-, Haupt-, Real- und Gym-
nasialzweig bis Klasse 10 obligato-
risch unter einem Dach vereinigt):

* Die Realschulklasse fuhrte die Tan-
ze vor und war fur Technik, Ausstat-
tung und Dokumentation zustandig.
Die Ausstattung umfaBte die Requisi-
ten und vor allem die (zeitaufwen-
dige) Organisation der passenden
Kostlime aus dem Fundus des stadti-
schen Theaters.

* Die Gymnasialklasse, deren eine
Halbgruppe Musikunterricht hatte,
bot kurze Ausschnitte klassischer
Werke auf Klavier/Keyboard dar.

* Die andere Halbgruppe erstellte im
Kunstunterricht die Dekoration und
schuf mit Hilfe der Hauswirtschafts-
kollegin ein professionelles Buffet.

e Im Deutschunterricht der Gymnasial-
klasse entstanden die Zwischentexte
und Einladungen. In beiden Klassen
waren im Geschichtsunterricht die
franzosische Revolution und das
deutsche Biedermeier Thema.

Grundidee war, zeitlich den Uber-
gang vom Feudalismus zum Burger-
tum darzustellen und dies grob im
Zeitrahmen von 1750 bis 1850. Es ist
véllig klar, daB eine umfassende Dar-
stellung der historischen Ereignisse
sowie ihrer Widerspiegelung in der
Musik nicht méglich war. Deshalb
wurde die Entscheidung getroffen,
jeweils zwei fur Adel und revolu-
tionares Volk sowie fur GroB- und
Kleinblrgertum typische Tanze als
vier Eckpfeiler der Auffihrung zu
nehmen. Derselben Chronologie folg-
ten auch die Auffihrungen der ver-
schiedenen Werkausschnitte. Die Zwi-
schentexte erlaubten den Zuschauern
eine knappe historische Einordnung
der dargebotenen Stlicke und eine
Kurzinformation zu dem jeweiligen
Komponisten.

So entstand ein Bilderbogen, der
nicht so sehr auf Perfektion ausge-
richtet war, sondern der durch die

Gestaltung von Schiilern wirken soll-
te, die sich bis auf wenige Ausnah-
men noch nie an diese Musik heran-
getraut hatten. Mit einer offentlichen
Auffuhrung als Ziel vor Augen, ent-
wickelten sie viel Energie, um sich in
intensiven Ubungsphasen mit histori-
scher, ihnen unbekannter Musik zu
beschéaftigen, die fur sie zunehmend
wichtig und damit vertraut wurde.
Diese Begeisterung Ubertrug sich
auch auf die Eltern der Schuler, deren
Reaktionen wéahrend der Auffiihrung
spontan waren und gar nicht denen
von routinierten Konzertgangern
entsprachen. Alle Mitwirkenden wa-
ren hinterher méchtig stolz auf das,
was sie geleistet hatten und wollen
im nachsten Schuljahr erneut eine
Auffihrung auf die Bihne stellen.

Die Musik

Zur Auffihrung kamen sechs Stucke,
jeweils von zwei Schilern auf Key-
board bzw. Klavier gespielt.

Fur die Gymnasialklasse war zunachst
ein Gang durch die Musikgeschichte
geplant, wie er z. B. in Musik héren -
machen - verstehen (Metzler Verlag)
vorgeschlagen wird. Die Lerngruppe
teilte sich in Arbeitsgruppen auf, die
sich mit den Biographien der Kompo-
nisten beschaftigten. Zum Vortrag
vor der Lerngruppe gehorte auch die
einfache Beschreibung eines Werkes.
Diese Referate wurden fur die Auf-
fuhrung zu einer kleinen Ausstellung
zusammengestellt.

AnschlieBend nahm sich jede Gruppe
ein Stlck ihres Komponisten vor und
probierte, es am Keyboard umzuset-
zen. Dabei Gbernahm jeweils ein
Schiler die Melodie der rechten
Hand, ein zweiter spielte die Beglei-
tung im BaBbereich. Je nach Fertig-
keiten waren nun langere Ubungs-
phasen erforderlich, die aber von al-
len mit einer erstaunlichen Geduld
und Ausdauer absolviert wurden. Da-
bei demonstrierten die Schiler eine
groBe Bereitschaft, voneinander zu
lernen.

Von den Stiicken wurden Arrange-
ments aus verschiedenen Schulbiichern
tubernommen und z. T. noch verein-
facht.

KLASSIK IM KERZENLICHT 17

* Johann S. Bach: ,,Menuett” aus dem
Notenbtichlein der Anna Magdalena
Bach, abgedruckt in Musik héren -
machen - verstehen Bd 2 S. 59

* Georg F. Handel: ,Menuett” aus der
Feuerwerksmusik, abgedruckt in Mu-
sik héren - machen - verstehen Bd.2
S. 124 ff

* Wolfgang A. Mozart: ,Adagio” aus
dem Klavierkonzert C-Dur KV 467,
abgedruckt in Musik héren - machen
- verstehen Bd.2 S. 82ff

* Ludwig van Beethoven: ,Ode an
die Freude”, s. Notenbild in diesem
Artikel

* Franz Schubert: Ausschnitt aus dem
ersten Satz (Takt 13-20) der Unvollen-
deten, s. Notenbild in diesem Artikel
* Robert Schumann: , Traumerei”, ab-
gedruckt in Musik héren - machen -
verstehen Bd.2 S. 10

Fur die Einstudierung kam erleich-
ternd hinzu, daB die Werke schon
durch das Héren von CD bekannt wa-
ren. Die Frage, ob eine solche - teils
grobe - Vereinfachung von "Meister-
werken" zulassig ist, war fur mich
nicht relevant. Entscheidend war die
Ernsthaftigkeit, mit der alle bei der
Sache waren. Ebenso war es natdrlich
nicht moéglich oder gewollt, eine Ein-
fuhrung in klassisches Klavierspiel zu
geben. Meine Aufgabe bestand dar-
in, bei zu groBen spieltechnischen
Schwierigkeiten weitere Vereinfa-
chungen vorzuschlagen oder auch
mal eine Einzelprobe anzubieten,

Die Ténze

Die Musik zu den Tanzen kam von
Tontragern. Dies war einmal zeitlich
wahrend der Proben effektiver, be-
deutete aber auch fir die Auf-
fuhrung eine erhebliche StreBminde-
rung. Auf eine Tanzbeschreibung von
Menuett und Walzer verzichten wir
in diesem Artikel und verweisen z.B.
auf den entsprechenden Abschnitt in
Musik héren - machen - verstehen
Band 2 und auf eigene Tanzstunden-
erfahrung beim Walzer.

Zunachst wurden das Menuett und
die Carmagnole als Ausdruck der bei-
den Antipoden Adel und Dritter
Stand betrachtet. Durch eigenes Aus-
probieren sollten die Schiler die

Arbeitskreis fur Schulmusik e.V.



[ 18 PRAXIS

Tomlinson , Plans au sol avec figures”

Beziehung zwischen Tanzform und
Lebenswelt kennenlernen und am ei-
genen Leib erfahren. Nachdem die
leidige, aber notwendige Frage ge-
klart war, wer mit wem tanzt, stu-
dierten die Schiiler ausgehend von
einem Vorschlag aus Musik héren -
machen - verstehen ein Menuett zu
Handels Feuerwerksmusik ein. Da ih-
nen die Tanzbeschreibung aber zu
unverstandlich war, erfanden sie ei-
gene Tanzformen und entwickelten
ein gutes Gespur dafir, was pafite.

von Resnicek , Valse bleue”

Die Carmagnole als schwungvoller
Kreistanz machte allen groBen SpaB,
zumal zunéachst die sogenannte
.Hecke” heilloses Chaos garantierte.
Die Festlegung der Paare fur den
Walzer war davon bestimmt, daf3 vor
allem einige Madchen den Tanz
schon kannten. Offenbar ist er immer
noch wichtiger Bestandteil unserer
familiaren Kultur. Sie Gbernahmen
die Fihrung und erzielten selbst bei
den Jungen, die sich nur schwer in
den schwebenden Charakter der

Vernier ,Die Polkamanie®

Musik einfinden konnten, erstaun-
liche Resultate.

Die Polka wurde erst am Vormittag
des Auffiihrungsabends einstudiert.
Mir ist keine feste Choreographie fir
diesen Tanz bekannt. Deshalb habe
ich einige Tanzfiguren zusammen-
montiert, von denen ich glaube, daB
sie der Musik entsprechen. Die
Schiiler waren inzwischen ein so gut
eingespieltes Team, daB sie selbst so
kurzfristig eine befriedigende Einstu-
dierung hinbekamen.

Teil aus: Die Unvollendete

Franz Schubert
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An die Freude

Ludwig van Beethoven
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Die Zwischentexte

Zwischentexte waren nie langer als
drei Minuten. Sie wurden von den
Schulern aus Schulbtichern und Lexi-
ka zusammengestellt. Zwei Schilerin-
nen trugen sie vor. Allein das Ein-
tben des lauten, deutlichen und sinn-
erfassenden Lesens hat Zeit und Mihe
gekostet. Ubrigens ist eine der Schi-
lerinnen russische Aussiedlerin, die
auf diesem Wege einen groB3en
Schritt vorwidrts in ihren Deutsch-
kenntnissen gemacht hat.

Eine wichtige Rolle war die des Zere-
monienmeisters, der mit seinem Stab
klopfte und in kurzen Worten jeweils
die neuen Programmpunkte ankin-
digte.

Bithnenbild

Im Kunstunterricht wurden stilisierte
barocke Stuhle und Kostiime im For-
mat von ca. 50 x 80 cm gemalt und
an den Wanden aufgehéngt. Zusatz-
lich wurden die Wande mit bunten
einfarbigen Tuchern verhéngt.

Kostiime und Requisiten

Fir Menuett und Walzer wurden die
Tanzerinnen und Tanzer mit Kosti-
men aus dem Theaterfundus ausge-
stattet. Die Erfahrung zeigt, daB eini-
ge Hartnackigkeit nétig ist, um an
die Gewander heranzukommen. Die

Mihe lohnt sich aber! Die Schilerin-
nen und Schuler waren unglaublich
stolz und merkten sogleich, wie sich
die Kostiime auf die Ausfihrung der
Tanzschritte auswirkten. (Hier eine
Bemerkung zu unserer multikulturel-
len Schilerschaft: Eine tirkische
Schlerin, die sonst Kopftuch tragt,
war ohne Debatte dazu bereit, ein
tief dekolltiertes Barockkleid zu an-
zuziehen.) Vorbereitet sein mu3 man
auf die Reinigungskosten. Das hiesige
Theater hat eine Vertragsreinigung,
bei der die Kostime gereinigt wer-
den missen. Dies hat in unserem Fal-
le ca. 300 DM gekostet. Die Eintritts-
gelder haben aber dafur véllig ausge-
reicht.

Far die Carmagnole hatten sich die
Schiler fur dunkle Jeans und Holzféal-
lerhemden entschieden. Sicher ist das
historisch nicht korrekt, aber so wur-
de einerseits der Standesunterschied
deutlich, zum anderen reichten zeitli-
che und personelle Kraft nicht mehr
fluir weitere Kostiime. Also wurden
Hemd und Hose auch zur Polka ge-
tragen. Gleichwohl waére hier auch
fur einige die Walzerbekleidung
méglich gewesen, vereinigte dieser
Tanz doch alle gesellschaftliche
Schichten.

Wichtigste Requisite waren Kerzen-
stander mit weiBen Kerzen, die
groBziigig rund in der Halle dekoriert
waren und wahrend der gesamten
Auffihrung brannten. Hinzu kamen

im Kunstunterricht gefertigte tragba-
re Gipsmasken fur die Eingangsszene.

Veranstaltungsrahmen

a) Buffet

Unsere Schule verfligt Gber eine voll-
eingerichtete Kiiche, in der ein Mittag-
essen fur Schiler zubereitet wird.
Dort konnte unter Anleitung ein Buf-
fet hergestellt werden, das fur Auge
und Magen etliches bot. Wir haben
uns auch nicht gescheut, neben Saft
und Wasser Sekt auszuschenken. Da
die Eltern anwesend waren, gab es
keinerlei Einwande.

b) Raum

Unsere Schule besitzt leider nur eine
dunkle Eingangshalle. Deshalb war
der rdumliche Rahmen begrenzt. Aus
diesem Grund sollten nur die Eltern
und héchstens ein Freund/in pro
Schuler eingeladen werden. Wir als
Kollegen entschieden uns, dem Gbli-
chen Ritus "Ein Kollege fuhrt was vor,
alle sollen kommen, keiner hat Lust"
eine Absage zu erteilen und luden
nur den Direktor ein. (Durch die halb-
offentlichen Proben und die Begei-
sterung der Schiiler wurde jedoch
bald klar, daB da was stattfinden
wirde. Erstaunlich, wie neugierig
plétzlich etliche Kollegen wurden...)

c) Zeit
Die Vorbereitung im Musikunterricht
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nahm ungefahr ein gutes Vierteljahr Genehmigung, den vorangehenden lig unvorbereitet: Am SchluB der Ver-
in Anspruch. Im letzten Monat wur- Dienstag und den Donnerstagvormit-  anstaltung tanzten Schiler, Lehrer
den die Facher Deutsch und Kunst tag als Projekttage zu nutzen. An und Eltern gemeinsam einen Walzer.
einbezogen und die Organisierung diesen Tagen konnte gemeinsam ge-

der Kostiime angegangen. Die Auf- probt und organisiert werden.

fuhrung selbst fand an einem Don-
nerstagabend statt, wir erhielten die Das Schénste geschah allerdings vél-

La Carmagnole
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aus: Rosenstengel/Jehn: Musikreport, Lilienthal 1971
1. .Kreis”

Tanzer und Tanzerinnen stehen mit Handfassung im Kreis, das Gesicht schaut gegen den Uhrzeiger-
sinn. Nun wird der erste Teil des Liedes auf der Kreislinie vorwarts gehopst.

2. ,Muhle”
Junge und Madchen stehen auf der Kreislinie nebeneinander. Jeder Junge faBt mit seiner linken Hand
die linke Hand seiner Partnerin
und mit der rechten Hand die
rechte Hand der Partnerin. Die
Hande werden vor dem Kérper
gehalten. Der Junge dreht rick-
warts am Platz und dreht dabei
sich und seine Partnerin um 360°.

3. ,Hecke" (siehe Bild)

Am SchluB der Drehung stehen
sich Junge und Méadchen auf der
Kreislinie gegentiber. Sie |6sen
beide die linke Hand, um damit
die Hand des nachsten Partners
zu ergreifen..So geht es von
Partner zu Partner weiter, bis
sich schlieBlich die Ausgangspaa-
re wieder gegenuberstehen.

AfS - Magazin 511998




KLASSIK IM KERZENLICHT 21

Tanzbeschreibung Polka M = Madchen
zur , Tritsch-Tratsch-Polka”, Op. 214 von Johann StrauB3 A =Junge

=
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Mit den Armen wird ein Gasse geﬁildet, die
Paare galoppieren (gehopster Nachstellschritt)
nacheinander durch die Gasse. Gerade Zahlen
schwenken nach rechts ab, ungerade nach
links.

u 1. .Gasse” (8T)

2. ,Seitenwechsel” (8T) 1 » Bei den ersten 4 Takten wechseln die ungera-
- 2 den Zahlen, bei den folgenden 4 Takten wech-
3 > seln die geraden Zahlen. Die Stehenden klat-
- 4 schen dazu.
5 >
-t 6
7 >
- 8
3. .Walz” (4T) Jedes Paar hakt sich ein und dreht sich 4 Takte lang am Platz.
4. ,Hufeisen” (4T) ’ ‘ Alle Paare laufen innerhalb von 4 Takten zurick
3 ‘ in die Gassenformation. Diesmal wird eine Huf-
} ‘ eisen-Gasse gebildet (4.)
5. ,Hufeisen durchtanzen” Danach wird die Hufeisen-Gasse durchtanzt und
(87 ’ ‘ zum Kreis geschlossen (5.)
\ 4 | N
v w
v
4 A
B 6. .Kreis vor” (87) Paare tanzen im Kreis gegen den Uhrzeigersinn.
7. .Kreis zuriick” (8T) Kreistanz wie oben, aber im Uhrzeigersinn.

8. ,,Tanz in die Mitte” (8T) Madchen fassen sich an und tanzen ohne die Jungen in die Kreismitte und
zuriick. Dort Armschwung nach oben (4T).
Danach machen die Jungen das Gleiche (4T).

9. ..Kreis vor” (97) Kreistanz wie oben gegen den Uhrzeigersinn (8T).
Danach wird wieder die Gasse gebildet — Aufstellung zu A(1T).

“ 10. wie Teil A (327) Wieder Teil A komplett (Gasse, Seitenwechsel, Walz, Hufeisen).

Am SchluB wird das Hufeisen zum Kreis geschlossen. Alle laufen in Hand-
fassung in die Kreismitte. Jungen lassen ihr Madchen zweimal an der rech-
ten Hand kreiseln. Madchen fallt dem Jungen in die Arme.

e Arbeitskreis fur Schulmusik e. V.




