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Adam Jones

FRANZ LISZT UND DIE MUSIK AFRIKAS

Welche Beziehungen bestehen zwischen einem Stiick von

Franz Liszt und der Chormusik der Asantes?

Im Jahre 1847 wurde eine Komposition von Franz
Liszt am Weimarer Hof uraufgefihrt, die heute
in keinem Werkverzeichnis zu finden ist. Die Me-
lodie tibernahm er von einem etwa zwanzigjahri-
gen Afrikaner namens Kwasi Boakye ("Aquasie
Boachi"), Sohn des Kénigs von Asante ("Aschan-
ti"), damals machtigster Herrscher im Gebiet des
heutigen Ghana.
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ehn Jahre zuvor hatten die an

der westafrikanischen Kiste

tatigen Niederlander Kwasi Bo-
akye auf Bitte seines Vaters von der
Asante-Hauptstadt Kumasi, ca. 300
km von der Kiste gelegen, nach Delft
gebracht, um ihm dort eine europai-
sche Erziehung zu geben. Danach
schickte man ihn 1847 nach Sachsen,
wo er in Freiberg als Ingenieur far
den Goldbergbau ausgebildet wur-
de. Bereits in den Niederlanden hat-
te er sich mit der Familie des Her-
zogs von Sachsen-Weimar befreun-
det, die mit dem Konigshaus der
Niederlande verwandt war. /1/ In Wei-
mar hielt sein Betreuer an der Frei-
berger Bergakademie, Prof. Cotta,
in seiner Gegenwart einen wis-
senschaftlichen Vortrag vor
der GroBherzogin, der
sich auf Kwasi Boakyes
schriftliche - inzwischen
verlorene - Erinnerun-
gen an Asante stutzte.
Der Vortrag, der im
folgenden Jahr versf-
fentlicht wurde, /2/
enthielt als Anhang eine
.Volkshymne der Aschan-
tis”, die ,Herr Hofcapellmeister Dr. F.
Liszt die Glte gehabt hat, nach den
Erinnerungen unseres Gewahrsman-
nes aufzusetzen” und die vermutlich
vor oder nach dem Vortrag gespielt
wurde. Nach Angaben Kwasi Boakyes
handelte es sich um ein Musikstick,
das jahrlich auf dem Rickweg von ei-
ner Prozession zu einem See bei Ku-
masi (wohl der Bosomtwe-See) , ge-
spielt und gesungen” wurde.
Der erste Eindruck, den Liszts Stlick
[Abb. 1] auf mich machte, war der ei-
ner romantischen Falschung. Die Har-
monien sind europdisch (Asante-Lie-
der enthalten z. B. viel mehr parallele
Terzen), manche der Rhythmen auch.
Die Dissonanzen (Takte 4 bis 6) und
den haufigenWechsel zwischen Dur
und Moll kénnte man wohl als Ver-
such eines geschickten Komponisten
deuten, dem Stick einen , primitiven”
Charakter zu geben.
Aber vielleicht ist die Frage nach der
LAuthentizitat” dieses Stlcks falsch
gestellt. War die Musik von Asante
wirklich so frei von europaischen Ein-
flissen? Zumindest wissen wir, daB

Der junge Aquasie Boachi

die herrschende Schicht zu dieser Zeit
ein Interesse fir européische Blasmu-
sik bekundete: Einige Jahre zuvor
hatte ein Missionar berichtet, daB er
beim Abendessen in Kumasi von der
Musik einer von niederldandischen
Musikern an der Kiiste ausgebildeten
Kapelle mit Fl6ten, Klarinetten, Wald-
hérnern und Trommeln un-
terhalten wurde. /3/
Hinzu kommt der be-
sondere Lebenslauf
von Kwasi Boakye
selbst. Es handelte
sich namlich nicht,
wie bei Liszts Lands-
mannern Bartok
und Kodaly, um
eine Feldaufnah-
me im wortli-
chen Sinne, /4/
sondern um
die Aufnah-
me der Erin-
nerungen
eines stark
akkulturier-
ten Afrika-
ners, der mit
zehn Jahren seine
Heimat verlassen und seitdem Klavier,
Trompete und Klarinette gelernt
hatte.
Mit etwas Mihe kann man nichtsde-
stoweniger einen afrikanischen
+Kern” erkennen, vor allem wenn
man beriicksichtigt, daB sich gesunge-
ne Glissandi auf dem Klavier nur als
Vorschldge darstellen lassen. Ein Ver-
gleich mit dem durch den ghanaischen
Musikwissenschaftler Nketia in den
funfziger Jahren unseres Jahrhun-
derts aufgenommenen Asante-Lieder-
corpus [z. B. Abb. 2] zeigt mehrere
Gemeinsamkeiten, wie etwa die Wie-
derholung der Tonika am Anfang
oder den Wechsel von 6/8 zu 3/4. /5/
Es ist zu vermuten, daB das Lied, das
Kwasi Boakye als Kind horte, genau
wie die von Nketia dokumentierten
Lieder zwischen Solo (vielleicht Takte
4 bis 6?) und Chor wechselte.
Haben wir hier also eine eigenstandi-
ge Komposition Liszts, die authenti-
sche Wiedergabe eines ,traditionel-
len” afrikanischen Liedes oder eine
Mischung européischer und afrikani-
scher Elemente? Zumindest sollte die-
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ses kleine Werk bei kiinftigen Studien
uber Listzs Oeuvre nicht unberick-
sichtigt bleiben.
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* Die Montage auf dem Titelbild zeigt Aquasie
Boachie und Franz Liszt (Gem. von A. Scheffer)
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Abb. 1
(Quelle: Erinnerungen aus Aschanti, in: Fortschritte der Geographie und Naturgeschichte 63 (Mérz 1848)

Volkshymne der Afdhantis,

nad ben Grinnerungen des Pringen Aquaffie Poadi aufjefept ven Dr. Frany Lifit.
Allegro vivace.
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Abb. 2
(Quelle: H. Kwabena Nketia, Folk Songs of Ghana. Accra 1963).

FOLK SONGS OF GHANA

1. Ebuee, Alas,
Nowaa Abenaa Boakye ee, Mother Abenaa Boakye,
Mmoboro wo-bi ee, The poor one that has kinsmen,
Abenaa Boakye ee, Abenaa Boakye,
Ohiani, mesre baabi matena ases. ~ The poor one begs for a place to sit.
2. Yee Obofoo Twento ba Child of Twento, the hunter,
Nowaa Abenaa Boakye ee, Mother Abenaa Boakye,
‘Mmobors wo-bi ee, The poor one that has kinsmen,
Abenaa Boakye ee, Abenaa Boakye,
Ohiani, mesre baabi matena asee. ~ The poor one begs for a place to sit.
3. Yee Obofoo Takyi ba Child of Takyi, the hunter,
Nowaa Abenaa Boakye ee, Mother Abenaa Boakye,
Mmoboro wa-bi ee, The poor one that has kinsmen,
Abenaa Boakye ee, Abenaa Boakye,

Ohiani mesre baabi matena asee. The poor one begs for a place to sit.
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