Peter Bors / Volker Schitz

LATIN SUNDANCE

ein Spielmodell fiir die Schule — nach einem Stiick von Curt Cress
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ieses kleine Stlck bietet sich
D fiir das Musikmachen ab Klas-

se 4 an. Es beruht auf einer
Melodiephrase aus dem Stiick ,Sun-
dance” von Curt Cress (Curt Cress:
Avanti, WEA 24-0133-1). Um diese
Melodie herum gruppiert sich eine
Begleitung, die aus ein- bis zweitakti-
gen Rhythmen besteht — ausgefiihrt
auf den gangigen lateinamerikani-
schen Perkussionsinstrumenten.
Das rhythmische Grundgefuhl des
Stickes wird vom Clave-Rhythmus be-
stimmt. , Clave” heiBt in der Latin-
Musik soviel wie Schlussel. Die (oder
der?) ,3-2 Clave” ist in der Latin Per-
cussion die haufigste Timelinefigur.
Die Bezeichnung ,3-2" bedeutet, daf3
im ersten Takt 3 Schlage, im zweiten
Takt zwei Schldge ausgefuhrt werden.
Der erste Takt des Clave 3-2-Rhythmus
bildet die Grundlage der Rhythmen
von Conga, E-Bass und Drum-Set. Die

¥

Ubrigen Instrumente (Bongos, Cow-
bell, Maracas) setzen Rhythmen dage-
gen, die mehr vom Viertelmetrum ge-
pragt sind.

Hinweise zur Erarbeitung

Nach Maglichkeit soliten alle Instru-
mente (auBer Conga, Bongos, Drum-
Set) im Stehen gespielt werden. Das
«Latin-feeling” wird dabei durch
.Groove-Bewegungen” (vgl. auch den
Beitrag ,Coca Cola . . .” von Evi Brett-
schneider in diesem Heft), die ruhig
auch ins Tanzerische gehen durfen,
unterstitzt und ausgedriickt.

1. Clave

Das Uben der Clave kann z.B. mit
dem Merkspruch ,Panama - Panama -
Cuba / Uh - Cha - Cha - Uh" erfolgen.
Méglich ist, daB der Rhythmus sukzes-
sive durch Klatschen aufgebaut wird.
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Die Pausen im zweiten Takt (Uh - Cha
- Cha - Uh) sollen durch eine deutli-
che Bewegung der Arme (z. B. kurzes
Aufzeigen) markiert werden. Aber
auch andere Merkspriiche (Omama -
Omama - Opa - King Kong ) oder Lie-
der, die dem Erarbeiten der Clave-
Figur dienen, sind inzwischen ~ u.a.
auch durch eine Reihe von AfS-Fort-
bildungen - wohl bekannt.

2. Cowbell

Die Glocke hat die wichtige Aufgabe
des Timekeepers. Sie sollte beim Spie-
len immer auch mit der Greifhand ge-
dampft werden. Alternativ zur notier-
ten Fassung kann sie im zweiten Takt
zusatzlich auf 4+ gespielt werden
oder - als weitere Variante - durchlau-
fend nur auf den Zahlzeiten 7 und 3.
(Latin-Erfahrene kénnen gleicher-
maBen die Campanalinie aus Mambo
oder Son Montuno spielen.)
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3. Conga

Die Conga-Figur kann entweder auf
einer oder auch auf zwei Congas ge-
spielt werden. Bei dem mit ,, 0" be-
zeichneten Schlag handelt es sich um
einen sogenannten open stroke. Er
wird mit den flachen, gestreckten Fin-
gern auf den Rand des ungedampf-
ten Felles geschlagen. Die Finger tref-
fen dabei bis kurz vor den Fingerwur-
zeln auf das Fell. Der Schlag auf der
Zahlzeit 4 ist bei einer Conga ein
BafBschlag, der mit der gestreckten
Hand in der Mitte des Congafelles
ausgefuhrt wird. Wird eine zweite
Conga (tiefer gestimmt bzw. eine
Tumba) benutzt, kann an dieser der
Schlag ebenfalls als open stroke aus-
gefuhrt werden. Die Ubrigen Schlage
(,,+”) sind unbetont.

Es durfte schwierig sein, diese unbe-
tonten Schlage auch tatsachlich unbe-
tont zu spielen. Das sollte ausgiebig
gelbt werden! Andernfalls wurde der
Charakter des Stlickes verfalscht und
es kame auf den Congas lediglich zu
einem undifferenzierten , Geklopfe”.
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4. Bongos

Die Bongos werden flir Rechtshander
so gehalten, daB der kleine Teil (ho-
her Ton) links, der grofB3e (tiefer Ton)
rechts plaziert wird. Bei jingeren
Schulerlnnen kénnen die Bongos auf
die Oberschenkel gestellt werden. Bei
alteren sollte die ,amtliche” Haltung
zwischen den Knien mit nach vorne
geneigten Spielflachen moglich sein.
Gespielt wird mit der Kuppe des Zei-
gefingers, des Mittelfingers oder auch
beider Finger. Alle Finger einer Hand
sollten aber gleichermaBen ausge-
streckt gehalten werden.

5. Maracas

Maracas kénnen - wenn sie eingesetzt
werden - in geraden Achteln gespielt
werden. Eine gute Vorubung besteht
darin, sie beim Spielen zunachst im
Sitzen auf die Oberschenkel zu
~schlagen”, so lange, bis eine stabile
GleichmaBigkeit erreicht worden ist.
Danach kénnen sie leichter in freier
Haltung vor dem Kérper gespielt
werden.

6. Drum-Set
Beim Einsatz eines Schlagzeu-
ges bitte unbedingt darauf
achten, daB die anderen In-
strumente nicht ,zuge-
drohnt” werden. Den
Snareschlag deshalb auf
jeden Fall als Rimclick
(Schlag auf den
Trommelrand) aus-

ten Achtel im zweiten
Takt kann durch das
Offnen der Hihat
die musikalische
Wirkung gestei-
gert werden.

7. Melodie

Die Xylophon-
Melodie sollte
mehrfach be-
setzt sein. Jede/r
Spieler/in sollte
die Melodie
entweder
zweistimmig
oder eine
\ der beiden
Stimmen im

fuhren. Auf der letz--

Oktavabstand verdoppelt spielen. Da-
durch ist eine intensive rhythmische
Ausfihrung gewahrleistet und der
Sound wird ,voller”.

8. Akkorde

Die Akkorde kénnen mit Strings un-
terlegt werden. ,Strings” ist eine
Soundbezeichnung, die oftmais in
mehreren Versionen in den Sound-
banken von Keyboards und Synthesi-
zern vorhanden ist. Es geht hier ledig-
lich um eine Akkordbegleitung in
Form eines Klangteppichs, der glei-
chermaBen von Metallophonen oder
von einem Klavier tbernommen wer-
den kann.

9. Bal3

Wenn kein E-BaB zur Verfligung
steht, kann die BaBfigur selbstver-
sténdlich auch von anderen Instru-
menten, z.B. von einem Keyboard,
Klavier oder von BafBstaben Gbernom-
men werden. Figur Figur A ist die
reizvollere, aber auch schwierigere, B
ist eine Vereinfachung.

Zum Ablauf

Der Break ist ein wichtiger Faktor im
Gesamtarrangement. Er beginnt auf
der 7 im vierten Melodietakt, nach-
dem die Melodie viermal nacheinan-
der gespielt wurde. Die Zahlzeit 3 im
letzten Takt kann zusatzlich durch ein
kraftiges vokales ,Uh” betont wer-
den. Der Break kann durchaus zwei-
mal direkt nacheinander gespielt wer-
den. Bei der Gestaltung des Titels
kann mit dem Perkussionsteil begin-
nend sukzessive aufbauend vorgegan-
gen werden. Darauf dann wird die
Melodie mit Bass und Akkordbeglei-
tung gespielt. Nach dem Break wird
das gesamte Stlick wie notiert wie-
derholt. Der Break bildet danach den
SchluB, wobei die letzte Note zusétz-
lich durch einen Beckenschlag beson-
ders betont wird, das ,Uh" bliebe
dann allerdings weg.
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LATIN SUNDANCE

Arr. u. Zusammenstellung: V. Schitz / P. Bérs

[
Ay
Jﬁ.vxl ole]
|..¢me
REL Y
i) IR
Teal
‘R e ofu]
.\
1
A~
—wel 0 ola)
s ) 108
‘T
P ||| e
>
e Au_nmwd
—_——
[
c
[¢]
<
o
°
D=
3

Akkordbegleitung

™ ltHlI
™ mlll
I,
| TEE. [ 1.
U o7
[ YR L T
L
h
™ mlw{
L {J H e
o7 o
[ YR [ 1R
o o7
[ IR | 1N
b &
N8
<L o
[sa] [aa]
& @

L fe
|'\/

Break

Percussion

)

N N N B Y

re)
v

re)
\ %7

PO DY E NN N BN S N

re)

Clave

Cowbell

Conga

Bongos

Maracas

Drumset

>
o
X
w
3
£
3
L
S
n
N
2
2
g
-
2
U
<
<




