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QUO VADIS

Wo liegen die Perspektiven der Musikpadagogik
im Zeitalter des Pluralismus?

1. Konzeptionslosigkeit am
Ende des Jahrhunderts?
- ein Rickblick

Wirft man einen Blick auf die Ge-
schichte der Musikpadagogik des
20. Jahrhunderts, so wird schnell
deutlich, daB es zu keiner Zeit ein
unumstrittenes musikdidaktisches
Konzept gab, das konkurrenzios
den Musikunterricht an allgemein-
bildenden Schulen pragte. Mag die-
se Feststellung auch keineswegs
Uberraschend und bedauerlich sein,
so stellt sich doch mit Blick auf die
Gegenwart die Frage, ob der plura-
listische Zeitgeist von Konzeptbil-
dungen Abstand genommen hat
und Musiklehrerinnen und Musik-
lehrer sich notgedrungen mit
selbstgestrickten "Privatdidaktiken"
durch den Alltag schlagen. Das soll
nicht heiBen, daB dabei sehr oft
hervorragender Musikunterricht
durchgefuhrt wird, mit Blick auf die
aktuellen Schlagworte und Mo-
dethemen mussen aber Zweifel an-
gemeldet werden, ob diesem Un-
terricht eine langfristige Planung
und eine klare Zielperspektive zu-
grunde liegen.

In dieser Hinsicht mégen es Kolle-
ginnen und Kollegen friherer Tage
leichter gehabt haben. Da gab es
zunédchst einmal die Konzepte der
“Musischen Erziehung" und der
"Kunstwerkorientierung", die bis in
die 60er Jahre hinein in starker
Konkurrenz zueinander standen
und klare Stellungnahmen ermég-
lichten. Dabei legte die vielfach kri-
tisierte und oft nur verkirzt rezi-
pierte kunstwerkorientierte Kon-
zeption Michael Alts ein Curriculum
von beachtlicher Breite und Vielfalt

vor, das vielen Lehrern ein sicheres
Fundament ihrer Arbeit bot. Im
engen Zusammenhang mit den po-
litisch-geselischaftlichen Verande-
rungen und der Bildungsreform
setzte Ende der 60er Jahre ein radi-
kaler musikpadagogischer Umbruch
ein, der vielfach in seiner Bedeu-
tung auf eine Stufe mit der soge-
nannten Kestenberg-Reform der
20er Jahre gestellt wurde. Unter
dem Dach einer von Hartmut von
Hentig wesentlich mitgepragten
emanzipatorischen "Asthetischen
Erziehung" bildeten sich verschie-
dene Konzeptionen, die soziologi-
schen, auditiv-experimentellen oder
interdisziplinaren Schwerpunkten
folgten. Mit dem "Konzept des
miindigen Hoérers" ("Musik Aktu-
ell"), der "Auditiven Wahrneh-
mungserziehung" (“Sequenzen")
und der "Polyasthetischen Erzie-
hung" (Wolfgang Roscher) standen
auch dem progressiv eingestellten
Musiklehrer klare Orientierungsan-
gebote zur Verfugung. Doch schon
hier zeigt sich ein Phianomen, das
die Musikpadagogik bis heute
prégt: die neuen Konzepte |6sen
die alten nicht einfach ab, sondern
es kommt vielmehr zu einem
Nebeneinander von Alt und Neu,
das theoretische Spektrum wird
vielfaltiger und unutbersichtlicher.
An diesem Zustand anderte sich
auch durch die Konzeptbildungen
nach 1975 nichts. Obwohl sie wich-
tige neue Akzente setzten, figten
sie sich andererseits in die beste-
hende musikpadagogische Land-
schaft ein und kénnen durchaus als
konzeptionelle Weiterentwicklun-
gen bestimmter Prinzipien angese-
hen werden. So ist das Konzept ei-
ner "Didaktischen Interpretation
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von Musik" mit seinem Aufgreifen
einer neueren Hermeneutik vielfach
als Weiterentwicklung der kunst-
werkorientierten Didaktik angese-
hen worden. Auch das Konzept des
"Handlungsorientierten Musikun-
terrichts" mit handlungs- und kom-
munikationstheoretischen Schwer-
punkten und das Konzept der "Er-
fahrungserschlieBenden Musikerzie-
hung" mit konsequenter Schilerori-
entierung greifen Prinzipien auf,
die sich durchaus schon in den Kon-
zepten der Umbruchsphase finden
lassen. Insofern kann man feststel-
len, daBB Weiterentwicklungen nach
1975 nur noch bedingt Konzeptio-
nen hervorbrachten, die die ganze
Breite des modernen Musikunter-
richts theoretisch voll ausfillen. Die
Konzentration auf die Schwerpunk-
te Interpretation, handelnder Um-
gang mit Musik und Schulerorien-
tierung erméglichte dafur aber eine
grundlichere wissenschaftliche Absi-
cherung.

Der damit eingeleitete allmahliche
Abschied von umfassenden musikdi-
daktischen Konzepten fuhrte in den
80er und 90er Jahren schlieBlich zur
Konzentration auf eine pragmati-
sche Defizitaufarbeitung:

* Die fachwissenschaftliche und mu-
sikdidaktische Aufarbeitung ver-
nachlassigter Inhaltsbereiche fahrt
zu einer wachsenden Vielfalt des
musikunterrichtlichen Themenspek-
trums: neue Singdidaktik, Neue Mu-
sik, Populare Musik, Musikethno-
logie / Interkultureller Musikunter-
richt, Neue Medien.

* Auch wenn dem methodischen
Bereich vergleichsweise wenig Auf-
merksamkeit geschenkt wurde, so
kristallisieren sich doch mittlerweile
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wichtige Neuerungen heraus:
Fachibergreifender Musikunter-
richt, Offene Unterrichtsformen
(Projekte, Binnendifferenzierung...).
¢ Die verstarkte Rezeption von For-
schungsergebnissen aus Bezugswis-
senschaften fihrte sowohl zu the-
matischer Erweiterung des Musik-
unterrichts wie auch zu didaktisch-
methodischen Konsequenzen: Mu-
sik in der Sonderpadagogik, Pada-
gogische Musiktherapie, Anregun-
gen aus der Sozialpadagogik, der
Musikpsychologie und der Musikso-
ziologie.

e Frihere Konzeptionen wurden
aktualisiert und fur die praktische
Anwendung konkretisiert: Lebens-
weltbeziige / Toposdidaktik.

Mit Blick auf die beschriebene hi-
storische Entwicklung stellt sich
nachdriicklich die Frage, ob zur Zeit
aberhaupt noch die Entwicklung
neuer didaktischer Konzepte denk-
bar (und winschenswert) ist. Zwei-
fellos gibt es eine Reihe von Gran-
den, die die musikdidaktische Kon-
zeptionsbildung heutzutage er-
schweren:

e Die starke Zunahme musikpéda-
gogischer Forschungsergebnisse,
das Anwachsen des musikunter-
richtlichen Themenspektrums und
die sich teilweise widersprechende
Vielfalt von Lernzielen und Unter-
richtsmethoden erfordern hohe In-
tegrationsleistungen.

» Die Musikpadagogik hat sich noch
immer nicht ausreichend als wissen-
schaftliche Disziplin etabliert bzw.
institutionalisiert und schwankt
zwischen einer primar auf Anwen-
dung ausgerichteten Praxisorientie-
rung und einer Grundlagenfor-
schung. Die ungentigende Koordi-
nation zwischen den Bereichen ver-
deutlicht sich auch in der institutio-
nellen Aufsplitterung in verschiede-
ne Verbinde und Gesellschaften.
 Die Musikpadagogik hat nach wie
vor Miihe, dem raschen Wandel un-
serer Musikkultur zu folgen.

» Der Boom der Theoriebildung in
den 70er Jahren hat zu einer
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Ernichterung, vielfach sogar zu
Enttduschung und Resignation ge-
fuhrt, die sich in einer verbreiteten
selbstgeniigsamen Fixierung auf
(scheinbare) "Realitaten" zeigt.

2. Forderungen an eine
zukiinftige Musikpadagogik -
10 Thesen

Auch wenn es fur das Fehlen eines
neueren umfassenden musikdidak-
tischen Konzepts gute Griinde gibt,
so darf dieses Ziel fur eine zukunfti-
ge Musikpadagogik nicht aufgege-
ben werden. Jiingere Diskussionen
um Stundenkiirzungen zeigen, wie
schnell eine defensive Grundhai-
tung der Musikpadagogik das
Schulfach Musik in eine gefahrliche
Existenzkrise sturzen kénnte. Die
Prasentation éffentlichkeitswirksa-
mer Konzeptionen hingegen wiirde
die notwendige Legitimierung des
Schulfaches erheblich erleichtern.
Far dieses Ziel jedoch wird es erfor-
derlich sein, zu folgenden Problem-
bereichen klare Antworten zu fin-
den:
1 Die einseitige Rezepti-
These ©7 (musik-) pddagogi-
scher Prinzipien fahrt
zur (Selbst-) Aufgabe musikerziehe-
rischer Intentionen.
Die Musikpadagogik mufB3 der Ver-
suchung widerstehen, angesichts
vielfaltiger Probleme auf einen an-
spruchsvollen Musikunterricht zu
verzichten. Aktionismus, bedin-
gungslose Akzeptanz verbreiteter
Musikvorlieben oder die Orientie-
rung an hedonistischen Bedarfnis-
sen fuhren letztlich zur Aufgabe ei-
ner kontinuierlichen Arbeit mit
langfristigen Zielsetzungen und
stellen das Fach auf kiirzestem
Wege zur Disposition. /7/
Der musikpadagogi-
schen Theoriebildung
droht bei mangeinder
Rezeption empirischer Daten eine
Existenz im luftleeren Raum.
Die Musikpadagogen mussen ihre
Scheu ablegen, sich mit ihrer Arbeit
Effektivitatskontrollen zu stellen -
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nur so wird wohl das verbreitete
Vorurteil widerlegt werden kénnen,
das Fach gehore zu den erfolglose-
sten in der Schule. Das verbreitete
Krisengefiihl vieler Musikpadago-
gen beruht vielfach auf "egozentri-
scher Praxiserfahrung", die kaum
die enorme Varianz der Unterrichts-
realitat berticksichtigt. Die Bereit-
stellung und die Rezeption empiri-
scher Forschungsergebnisse er-
scheint héchst winschenswert, um
die Krisensymptome zu prazisieren
und den Motivationsverlust vieler
Schaler rational zu erklaren, unter
dem andere Facher zum Teil we-
sentlich weniger leiden. /2/

Die Kluft zwischen
theoretisch begriinde-
ten Ansprichen und
der Unterrichtswirklichkeit hat ihre
Ursachen auch in ungunstigen Rah-
menbedingungen fir Musikunter-
richt.

Die anhaltenden SparmaBnahmen
der 6ffentlichen Hand drohen die
Rahmenbedingungen des Musikun-
terrichts weiter zu verschlechtern.
/3/ Die Musikpadagogik ist gefor-
dert, der Offentlichkeit zu verdeut-
lichen, daB ein moderner Musikun-
terricht starker denn je auf ange-
messen ausgestattete Rumlichkei-
ten angewiesen ist. In diesem Zu-
sammenhang bedurfen die ver-
bandspolitischen Aktivitadten der
Musikpadagogik noch besserer Ko-
ordination und durchschlagskrafti-
ger offentlichkeitswirksamer Pro-
testformen. Unverzichtbar wird
auch die Suche nach privaten Spon-
soren sein, Tips und Anregungen ef-
fahrener Musikpddagogen waren
dabei sicher eine willkommene Hil-
fe.
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Das Prinzip der Aktua-
litat hat in der musik-
pddagogischen Theo-
riebildung zu mangelhafter Konti-
nuitdt gefahrt und ein nachlassen-
des GeschichtsbewuBtsein verstérkt.
Das bisweilen etwas hektische und
leicht euphorische Aufgreifen
(scheinbar) neuer Ideen mag neben
den verbreiteten Krisengefiihlen
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auch eine Ursache in mangelndem
GeschichtsbewuBtsein haben, in
fehlendem Respekt vor den Leis-
tungen friherer Generationen oder
in schlichter historischer Unkennt-
nis. Eine intensivierte historische
Bestandsaufnahme gerade der jan-
geren Fachgeschichte erscheint
wichtiger denn je, dabei sollte die
Entwicklung musikdidaktischer
Strukturen nicht nur fachimmanent,
sondern unter Bericksichtigung all-
gemeinpadagogischer und poli-
tisch-gesellschaftlicher Entwicklun-
gen erklart werden. /4/

5. Solange es keinen neu-
en gesellschaftlichen
Grundkonsens Uber
den Sinn von Schule gibt, wird auch
die Musikpddagogik kein geschlos-
senes Konzept von Musikunterricht
entwickeln kénnen.

Folgt man den Thesen Neil Post-
mans zum "Ende der Erziehung",
dann steht zu befiirchten, daf3 der
dramatische Verfall klassischer Er-
zahlungen, die der Schule einen
Sinn gaben, ein staatliches Schulwe-
sen zunehmend in Frage stellt. Post-
man warnt nachdricklich vor einem
vordergrundigen padagogischen
Utilitarismus und beklagt das Ver-
sdumnis der Padagogik, der Schule
eine zeitgemaBe sinngebende Legi-
timationsbasis zur Verfligung zu
stellen. /5/

6. Die Versuche der All-
gemeinpadagogik, den
Begriff der allgemei-
nen Bildung neu zu definieren, soll-
ten von der Musikpadagogik zur
Legitimation des Schulfaches Musik
genutzt werden.

Fir Heinz-Elmar Tenorth steht Bil-
dungsarbeit immer in einem Span-
nungsverhéltnis zur Sozialisation,
allgemeine Bildung sollte dement-
sprechend wieder starker den so
vorgegebenen Rahmenbedingun-
gen Rechnung tragen und auf den
padagogischen Totalanspruch einer
Personlichkeitsformung verzichten.
Allgemeine Bildung bedeutet fir
Tenorth demnach die Sicherung ei-
nes Bildungsminimums und die Kul-
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tivierung von Lernfahigkeit inner-
halb eines Spektrums von vier Lern-
bereichen, zu dem neben dem
sprachlichen, dem historisch-gesell-
schaftlichen und dem mathema-
tisch-naturwissenschaftlichen auch
ein asthetisch-expressiver Lernbe-
reich gehort. /6/ Unter dem Dach
des letztgenannten Lernbereichs er-
gibt sich fur das Fach Musik eine
gute Legitimierungschance, die es
in engem SchulterschluB mit ande-
ren asthetischen Unterrichtsfachern
nutzen sollte.

Eine Musikpddagogik,
die Anspruch auf eine
angemessene Schiler-
orientierung erhebt, muB sich ver-
starkt mit (kultur-)soziologischen
Fragen beschéftigen.

Die Musikpadagogik wird sich Fra-
gen mussen, ob das Bild, das sie sich
von den Jugendlichen macht, der
Realitat wirklich entspricht. Ist ein
unkritisch-toleranter und quasi we-
rtneutraler Musikunterricht ange-
messen, wenn Autoren wie Claus
Leggewie auf der anderen Seite
feststellen, daB angesichts der Su-
che vieler Jugendlicher nach Leitbil-
dern und Orientierungsangeboten
antiautoritares Denken und Auto-
ritatsfeindlichkeit einer Flucht vor
der Verantwortung gleichkomme?
/71 Ist ein einseitig auf musikalische
Aktivitaten ausgerichteter Musikun-
terricht die richtige Antwort auf
eine genuBsuchtige und erlebnis-
hungrige Freizeitgesellschaft, die
Gerhard Schulze in ihrer ganzen
Problematik eindrucksvoll be-
schreibt? /8/

8 Die Musikpddagogik
mubB verstérkt Stellung
zu der Frage beziehen,
ob schulischer Musikunterricht
Wahifach werden sollte.

In dieser heiklen Frage wére eine
moglichst geschlossene Haltung der
Musikpadagogik zu begriBen. Die
Verlockung, nur noch mit musika-
lisch interessierten Schulern arbei-
ten zu mussen, mag viele Musikleh-
rer verstandlicherweise zu einer Be-
farwortung der Wahlfreiheit veran-
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lassen. Angesichts eklatanter Ver-
saumnisse des Musikunterrichts in
der Primarstufe kann aber eine
Wahilfreiheit in der Sekundarstufe |
kaum verantwortet werden, falls an
dem Anspruch von Chancengleich-
heit und kultureller Mindigkeit ai-
ler Menschen festgehalten werden
soll. /9/ Zudem muB auf die Gefahr
hingewiesen werden, daf3 ein Nei-
gungsfach Musik als Luxus fur oh-
nehin Privilegierte schnell an die
Musikschulen abgeschoben werden
konnte, die allerdings selbst unter
extremen Sparzwdngen leiden.
Die verdnderten
Berufsanforderungen
an Musiklehrer mussen
zu Konsequenzen in der Lehreraus-
bildung fahren.
Angesichts der wachsenden fachli-
chen wie psychologisch-sozial-
padagogischen Anforderungen
mufB dartber nachgedacht werden,
ob das Bild eines musiklehrenden
"Allrounders" noch haltbar ist. Die
Zulassung von Profilbildungen wr-
de Freirdaume far wiinschenswerte
fachliche und padagogische Spezia-
lisierungen zulassen und der Gefahr
eines Dilettantentums von vornher-
ein begegnen. /70/ Statt alle Quali-
fikationen in einer Person vereinen
zu wollen, gilt es fur die Zukunft,
Kollegien aufzubauen, in denen
verschiedene Profile sich gegensei-
tig erganzen.
10. Das Modell einer auto-
These nomen Gffentlichen
Schule ist fir den Mu-
sikunterricht mit grofBen Chancen,
aber auch mit vielleicht noch gréBe-
ren Risiken verbunden.
Mehr Wettbewerb, mehr Leistung,
weniger Staat - das Modell einer
autonomen Schule liegt voll im
Trend des Zeitgeistes. Zweifellos
bietet der Abbau starrer birokrati-
scher Regelungen progressiven
padagogischen Modellen schnellere
Entfaltungsmaoglichkeiten, Profilbil-
dungen wirden die Schullandschaft
sicherlich erheblich bereichern.
Aber auch hier muB3 eindringlich
vor politischer Naivitdt gewarnt
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werden: allzu offensichtiich steckt
hinter diesem Modell der Versuch
der staatlichen Behorden, die Ver-
antwortung fur die unangenehmen
Folgen weiterer finanzieller
Einsparungen an die Schulen abzu-
walzen. Ohne den Ruckhalt einer
Kultusbiirokratie gerat die Schule
wieder verstérkt in den EinfluBbe-
reich einzelner gesellschaftlicher In-
teressengruppen, gerade die Fi-
nanzmisere kdnnte dafir sorgen,
daB die gewonnenen basisdemo-
kratischen Freiheiten in der Sack-
gasse neuer, vielleicht noch stérke-
rer Abhangigkeiten enden. Mit
Blick auf die Musik muf3 zudem ge-
fragt werden, welche Instanz in Zu-
kunft dafar sorgen will, daB die Au-
tonomie der Schulen nicht dazu
miBbraucht wird, Musikunterricht
in groBem Stil abzubauen oder
aber fachfremden bzw. modischen
Diktaten zu unterwerfen.

3. KulturerschlieBende Musik-
pidagogik - eine integrierende
Perspektive?

Angesichts dieser zugegebener-
mafen polemisch zugespitzten The-
sen erscheint es dringend notwen-
dig, dem Fach Musik mit Hilfe inte-
grierender Konzepte Orientierungs-
und Legitimierungshilfen zu geben,
auch wenn es sich dabei nur um
eine langfristige Zielsetzung han-
deln kann. Diese Aufgabenstellung
wird es erforderlich machen, dem
Aspekt der Offentlichkeitswirksam-
keit verstarkt Beachtung zu schen-
ken. Auch in dieser Hinsicht scheint
der Rickgriff auf eine kulturtheore-
tische Basis am erfolgversprechend-
sten. Die Vorstellung einer kulturer-
schlieBenden Musikpadagogik 1aBt
sich schon auf Heinz Antholz
zuruckfahren, der 1970 von einer
"Introduktion in Musikkultur”
sprach. /71/Im Rahmen dieses Be-
griffes soll keineswegs einer Rick-
kehr zu einer affirmativen Grund-
haltung das Wort geredet werden,
nach Zimmerschied liegt das Ziel in
der Mundigkeit innerhalb einer
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Kultur, nicht fir eine Kultur. /72/
Eine kulturerschlieBende Musik-
padagogik wirde dem Musikunter-
richt die Aufgabe zuteilen, den
Schiilerinnen und Schulern die
ganze Breite und Vielfalt der ge-
genwadrtigen Musikkultur zu vermit-
teln und sie zu ermutigen und zu
befahigen, an ihr in unterschied-
lichster Weise teilzunehmen, sie kri-
tisch zu reflektieren und sie weiter-
zuentwickeln. Ein so verstandener
Musikunterricht warde in realisti-
scher Selbstbeschrankung seinen
Schwerpunkt auf das Ausloten vor-
handener kultureller Angebote
setzen und sich bei der Beeinflus-
sung der Schiler im Hinblick auf
eine ideale, zukinftige Kulturland-
schaft zuriickhalten. Dennoch wird
auch ein kulturerschlieBender Mu-
sikunterricht keineswegs auf ein
Gegensteuern verzichten wollen, al-
lein die konsequente ErschlieBung
auch unbekannter Kulturbereiche
bietet die Chance des Aufbrechens
einer massenmedial gepragten Ma-
instream-Kultur.

Mit dem Begriff "KulturerschlieB3-
ung" steht ein Orientierungspunkt
bereit, der sich als Leitfaden fur ei-
nen langfristig geplanten Musikun-
terricht anbietet. Unter ihm wéren
viele der musikpadagogischen Er-
rungenschaften der letzten 30 Jah-
re integrierbar, die jedoch relati-
viert und einem gemeinsamen
Hauptziel untergeordnet wirden.
Die Notwendigkeit einer schulisch
vermittelten KulturerschlieBung im
Zeitalter der Massenmedien laBt
sich meines Erachtens in der Offent-
lichkeit plausibel machen und kann
als Bildungsziel auch Schilern zuge-
mutet werden, die sich selbst fur
unmusikalisch halten. Der Leitbe-
griff der KulturerschlieBung schiieBt
Prozesse der Wahrnehmungssensibi-
lisierung oder der Kreativitatsforde-
rung keineswegs aus, auch musika-
lisches Fachwissen ist unentbehrlich.
Die aktuellen Diskussionen um die
Projektmethode, um Epochalunter-
richt oder um die autonome Schule

drangen auf ihre Weise in eine
Richtung, die einem kulturer-
schlieBenden Musikunterricht ent-
gegenkommt: auf die Offnung der
Schule und die Mitarbeit und Inte-
gration im kommunalen und regio-
nalen Kulturleben. So gehért in
letzter Konsequenz auch kulturpoli-
tisches Engagement zu einem sol-
chen Musikunterricht, so kdnnten
Lehrer und Schiler gemeinsam Uber
Aktionen nachdenken, wie bei-
spielsweise der Niedergang einer
Jugendmusikschule oder die dro-
hende SchlieBung einer Musikbi-
bliothek in der ndheren Umgebung
zu verhindern wéren. Mit einer kul-
turerschlieBenden Musikpadagogik
kann der Gefahr begegnet werden,
daB Musikunterricht wieder in die
Ecke eines emotionalen Ausgleich-
fachs gedrangt wird. Sie sorgt zu-
dem dafir, daB das Fach nicht in ei-
ner vordergriandigen Interdiszipli-
naritat untergeht und seine spezifi-
sche Bedeutung verliert. Diese vor-
laufigen Gedanken ergeben noch
lange kein Konzept, aber ich bin
der Meinung, daB es sich angesichts
des gegenwartigen Zustandes der
musikpadagogischen Theoriebil-
dung lohnen wiarde, dieser Idee
weiter nachzugehen. Ef
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