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SOUL BOSSA NOVA

Latinsoul in der Sekundarstufe

"Soul" - eigentlich Soulmusic - ist
inzwischen zu einem Standard in-
nerhalb der popularen Musik ge-
worden. Zu seinen Wegbereitern
gehérte Ray Charles, der durch die
Verbindung von Gospel und
Rhythm & Blues ein Pendant zum
Cool Jazz schaffen wollte. Seine
groBe Zeit hatte der Soul um die
Mitte der sechziger Jahre mit Inter-
preten wie James Brown, Wilson
Pickett, Sam & Dave, Otis Redding
und besonders Aretha Franklin. Aus
der stimmlichen Ausdrucksvielfalt
dieser schwarzen Sangerinnen ge-
wann er seine unverwechselbare
Note. Der hiufige Einsatz der Blaser
mit ihren kurzen, pragnanten Riffs
wurde zu einem weiteren Erken-
nungszeichen der Soulmusic. Har-
monisch basiert die Musik haufig
auf dem Blues.

Quincy Jones (geb. 1933 in Chicago)
zahlt zu den ganz GroBen der po-
pularen Musik. Jazzmusiker, Arran-
geur, Komponist, Sessionmusiker,
Bandleader, ... ist er heute vor al-
lem als Produzent bekannt. Far
mehr als vierzig Filme hat er die
Musik komponiert, die Zahl der von
ihm produzierten Platten betragt
viele Hunderte. Er war z. B. ent-
scheidend am Erfolg von Michael
Jackson beteiligt.

Bossa Nova ist musikgeschichtlich
und stilistisch in Brasilien anzusie-
deln und sich u. a. aus dem Samba
entwickelt. Allgemein gelten Na-
men wie Antonio Carlos Jobim und
Juao Gilberto als maBgeblich fur
die Entwicklung des Bossa Nova.

Nachdem seit den
zwanziger Jahren
der Samba in sei-
nen vielfaltigen
Auspragungen als
die Musik Brasili-
ens schlechthin
galt, ging seine
Bedeutung in den
40er und 50er
Jahren rapide
zurlick, nicht zu-
letzt bedingt
durch das Uber-
schwappen US-
amerikanischer
Musikimporte auf
den brasilianischen
Plattenmarkt.
Merkmale der
"Neuen Sache" wurden die jazz-
&hnliche Harmonik und eine
veranderte Instrumentierung. So
wurde jetzt z. B. ein Schlagzeug
eingesetzt. Die poetischen Texte
und trdumerischen Melodien des
Bossa Nova verloren aber nach dem
Militarputsch von 1964 sehr schnell
wieder an Bedeutung. Dennoch ist
Bossa Nova zum festen Bestandteil
des musikalischen Standard-Reper-
toires in aller Welt geworden und
erlebt immer wieder Phasen gréB-
ter Beliebtheit.

Samba- und Bossa-Nova-Rhythmen
finden sich z. B. in der bei vielen
Schilerinnen populédren Musik des
Dancefloor wieder. Haufig handelt
es sich dabei um den Clave-Rhyth-
mus oder um seine Variationen.
Aber vor allem gehért Bossa Nova
zu den Jazz-Standards, so daB eine
Behandlung im Musikunterricht aus
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James Brown, , The Godfather of Soul”, in jungen Jahren

mehreren Grinden naheliegt.

Der Titel "Soul Bossa Nova" kénnte
- komplett oder in Teilen - z. B. in
folgenden unterrichtlichen Zusam-
menhangen eingesetzt werden:

» Geschichte der Soulmusic

¢ Geschichte des Rhythm & Blues
« Biographie Quincy Jones

e Merkmale von Latin - Musik

¢ Samba und Bossa Nova

Nicht zuletzt aber ist "Soul Bossa
Nova" ein Stiick Musik, das sich
zum lustvollen "Musizieren" in und
auBerhalb der Schule anbietet. Vie-
le Merkmale populédrer Musik kom-
men in diesem Stlck zum Tragen,
vor allem die Clavefigur, die Back-
beatbetonung durch den Shaker
und die spannende Offbeat-Figur
vom Bass in Takt 26.

Diese Musik bewegt! ——»
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Arrangement

"Soul Bossa Nova" habe ich vor ei-
niger Zeit auf einer CD der nieder-
landischen Brassband "Say No
More" gefunden, die ihn fur ihre
Beddrfnisse arrangiert hatte. Die
Musik dieser Gruppe, die ich mit
ihren "walking acts" auf einem
Stadtfest bei uns live erleben konn-
te, driickt insgesamt eine groBe Le-
bensfreude aus und erfordert ein
hohes MaB3 an musikalisch-techni-
schem Kénnen.

Meiner Ansicht nach sollte der vor-
liegende Titel aber gleichermaBen
in anderer Besetzung, in anderem
Zusammenhang und in der Schule
umgesetzt werden kénnen, was fur
mich der Grund war, ihn zu bear-
beiten.

Im schulischen Zusammenhang muB
er nicht unbedingt immer als kom-
plettes Stlick realisiert werden. Je
nach eigener Situation bzw. ent-
sprechend der unterrichtlichen In-
tention kann nur an einem Teil, ei-
nem Pattern, einem Break gearbei-
tet werden.

Auch die Besetzung der Stimmen ist
von den schulischen Gegebenheiten
abhangig. So kann die 2. Stimme
als Akkordbegleitung auBer von Ta-
steninstrumenten von Gitarren,
Stabspielen oder Blasern Ubernom-
men werden. Vielleicht kommt es
auch zu einem akzeptablen Klang-
ergebnis, wenn statt der Rhythmi-
sierung (bzw. zuséatzlich) die Akkor-
de in ganzen Notenwerten durch
Metallophone oder Keyboardstim-
men Ubernommen werden.

Far meinen Einsatz in der Schule
mit einer Schulerband (Hauptschu-
le, keine Bigband) habe ich das
Stlck in C gesetzt. Es ist mit allen
vorhandenen Instrumenten (Stab-
spiele nur chromatisch!) realisierbar.
Weitere Vereinfachungen sind
grundséatzlich moglich, jedoch sollte
der Charakter des Bossa Nova unbe-
dingt beibehalten werden, was vor
allem durch die Clavefigur erreicht
wird.
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Der Ablauf des Stilickes bei der Rea-
lisierung kann wie notiert erfolgen,
Umstellungen sind denkbar. Veran-
derungen in der Instrumentierung
der Melodiestimmen im Verlauf der
einzelnen Durchgéange sowie vor al-
lem Improvisationsphasen stellen
weitere Variationsméglichkeiten
dar.

Erarbeitung

Die rhythmische Basis des Stiickes
bildet der Bossa-Clave-Rhythmus!
Dieser sollte auf jeden Fall griind-
lich erarbeitet werden. Gute Erfah-
rungen habe ich mit dem Merk-
spruch

|Pa- na-ma Pa-na-ma Ku- ba
| No A-fri-ka A-fri-kal

gemacht. Dabei wird der gesamte
Rhythmus stehend im Kreis auf ei-
ner Groovebewegung (Zahlzeit 1 =
re FuB, Zahlzeit 3 = li FuB) erarbei-
tet. Die betonten (unterstrichenen)
Silben werden durch Klatschen un-
terstitzt (den Klatschrhythmus suk-
zessive aufbauen). Die Silbe "No"
(= 1. Viertel im zweiten Takt) wird
durch eine eindeutig abwehrende
Handbewegung als strikt einzuhal-
tende Pause deutlich gemacht.So
wird dieser Basis-Rhythmus letztlich
"eingeschliffen". Dies ist besonders
wichtig, da im weiteren Ubungsver-
lauf das Sprechen der Merksilben
nur mehr "unhérbar" erfolgen soll-
te. Der Grundrhythmus "sitzt",
wenn er problemlos ohne Merksil-
ben jederzeit mit dem richtigen
feeling geklatscht und auf den Cla-
ves und der Snare gespielt werden
kann. So lange sollte er gelibt
werden! Der Clave-Rhythmus wird
zuséatzlich auf der Snaredrum als
Rimclick gespielt: Das hintere Ende
eines Drumsticks liegt auf dem Fell
der Snare auf und wird mit der
Handwurzel (der linken Hand) auf
das Trommelfell gedriickt, wahrend
mit Daumen-Zeigefinger-Griff (der
gleichen Hand) der vordere Teil des
Sticks angehoben und auf den

Trommelrand geschlagen wird.
Auf der geschlossenen Hihat wer-
den Achtel gespielt.

Die Bassdrum-Figur, im Zusammen-
spiel mit dem gesamten Drumset
ebenfalls charakteristisch fur den
Bossa Nova, korrespondiert
streckenweise mit dem BaB3 und
wird durch Cabasa (bitte nur kurze
Drehbewegungen!) und Conga un-
terstltzt. Sie ist fur Nicht-Drummer
relativ schwierig im Zusammenspiel
mit den anderen Rhythmen des
Drum-Sets durchzuhalten. Wenn
keine gelibte Schlagzeugerin zur
Verfligung steht, sollte die Bass-
drum-Figur von einem zweiten
Schiler ibernommen werden.

Die Cowbell schlagt Viertelbeats
und Gbernimmt so den Part des
Timekeepers.

Der Shaker (Ganza) unterstitzt die
Achtel der Hihat. Er kann auch im
doppelten Tempo gespielt werden.
Ilhre besondere Wirkung erreicht
diese Achtel-Bewegung durch die
notierten Akzentuierungen.

Die Entwicklung des Bossa Nova aus
dem Samba wird durch die Congafi-
gur deutlich, die dem "Samba de
Salao" entlehnt ist. Auch dieser
Rhythmus sollte ganz besonders
grindlich erarbeitet und getibt
werden. Es erfordert einiges Trai-
ning, bis die notierten Akzentu-
ierungen aus einer gleichmaBigen
Achtelbewegung beider Hande
herausflieBen. Die Figur erreicht
ihre groovige Wirkung nur bei die-
ser sogenannten hand-to-hand-
Spielweise!

Die Figur kann z. B. erarbeitet wer-
den, indem die starke Hand (R)
zunéchst lediglich die Zahlzeiten 1
und 3 spielt. Im Verlauf der weite-
ren Einibung kann dann die linke
Hand dazukommen. Sie spielt
zunéchst nur den "open tone" auf
der Zahlzeit ,,4+", dann, nach er-
reichter Sicherheit, auch den BaB-
schlag auf ,2+". So wird der
Congarhythmus allmahlich kom-
plettiert.
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Legende zur Conga-Notierung: O =
offener Kantenschlag (open tone),
mit gestreckten, geschlossenen Fin-
gern am Rand des Congafelles aus-
flhren; + = unbetonter Schlag
(muffled stroke) - die Hande laufen
ohne Betonungen weiter; B =
BaBschlag, in der Mitte des Conga-
felles mit der flachen Hand aus-
fuhren.

Keep on moving! E
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