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Uberlegungen zu Hartmut Rosas Resonanztheorie in (musik-)padagogischer Hinsicht

Jiirgen Oberschmidt

,,Resonanz* ist der zentrale Begriff von Hartmut Rosas Soziologie der Weltbeziehung, ein Buch, das

in den verschiedensten Diskursen ins Gesprich und bei einigen auch ins Gerede gekommen ist. Im

Rahmen dieses Beitrags soll Rosas Resonanz-Begriff nun kritisch hinterfragt und musikpadagogisch

beleuchtet werden.

»vVom fliegenden Klassenzimmer tber den
Club der toten Dichter bis zu Fack ju Gihte und
den Kindern des Monsieur Matthieu Gber Mi:
Holland’s Opus bis zu Rhythm Is It! geht es
immer um die Irage, ob Lehrer, Schiler
und Stoff fiireinander stumm und feind-
lich oder gleichgtiltig bleiben oder ob die
Lehrer die Schiiler zu erreichen vermégen,
ob sie den Resonanzdraht in Schwingung
versetzen konnen und die Welt zum Sin-
gen bringen® (Rosa 2016, S. 407). Solche
Aussichten des Soziologen Hartmut Rosa
durften alle Musiklehrerinnen und Mu-
siklehrer wohl besonders freuen und wer-
den bet ithnen sofort auf Resonanz stoB3en!
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SchlieBlich scheint hier die Aussicht zu
bestehen, durch musikpadagogisches Wir-
ken die Welt zum Klingen zu bringen und
das Schulfach Musik vom Katzentisch der
»Nebenfacher” in eine herausgehobene
Stellung zu beférdern. Und immerhin wer-
den hier cineastische Inszenierungen von
Lehr- und Lernsettings aufgezahlt, in de-
nen nicht gerechnet oder Vokabeln gelernt
werden: Drei wenden sich ausdriicklich
musikalischen Bildungsprozessen zu und
der Rest beschaftigt sich mit literarischem
Lernen. SchlieBlich scheint zumindest die
Aussicht auf ,,Gihte davon abzuhalten,
den Deutschunterricht auf das Anfertigen

von Lebenslaufen oder das Verinnerlichen
von grammatikalischen Strukturen zu re-
duzieren und transportiert mit dem Vorzei-
gedichter einen ausgewiesenen Bildungsge-
danken.

Ausgerechnet jenes ,Randfach® Musik
wird hier zum ,,Vorriickefach®, dem sonst
allein deshalb eine ,,Wirksamkeit™ zuge-
sprochen wird, weil das Erlernen eines
Instruments die Synapsen verschaltet oder
es den besonders empfindsamen Seelen
als ,,Ausgleich® zum harten ,,Workload®
dienen kann. Schlieflich gilt es auch den
Hiutern des protestantischen Arbeitsethos
als gebotene Pflicht, den Auszubildenden
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ab und an eine Pause zu verordnen, um im verdichteten Schul-
alltag ihre Arbeitsfahigkeit zu erhalten. Wenn man den Musikun-
terricht als solch ein Kompensationsamulett betrachtet, darf man
sich den filmischen Inszenierungen durchaus im stillen Einver-
standnis anschlieBen. Doch sollte man hier bereits jenes einmiitig
beschworen, was es doch eigentlich erst genauer zu hinterfragen
gilt?

Resonanz:
Mythisches Panazee fiir all unsere Probleme?

Padagog*innen sind eigentlich immer Suchende: Noch vor ein
paar Jahren war Klippert in aller Munde und ein Name wurde
zum Begriff und durchdekliniert: In der Schule wurde nicht mehr
(nur?) gelernt, sondern geklippert. Immer neue Methodenlitera-
tur bevolkerte die Lehrerzimmer und lie3 uns die Erfordernisse
dieser neuen Konzepte und Methodenprogramme diskutieren.
Inhalte gerieten manchmal aus dem Blick, was schlielich dazu
fithrte, den hermeneutischen Zirkel durch ein Methodenkarussell
zu ersetzen und vor allem den in Ungnade gefallenen Frontalun-
terricht ganzlich zu verbannen und den Lehrervortrag in Schutz-
haft zu nehmen (hierzu Oberschmidt 2011): Aus Lehrer*innen
wurden Lernbegleiter mit der Lizenz, den Kompetenzerwerb zu
beférdern: Als solche Kom-
petenzen gelten ,,die bei In-
Sollen die Probleme,
die sich aus den
alten Losungen
ergeben haben, durch
einen Wunderheiler
gelost werden?

dividuen verfiigharen oder
durch sie erlernbaren kogni-
tiven Fahigkeiten und Fertig-
keiten, um bestimmte Proble-
me zu losen, sowie die damit
verbundenen motivationalen,
volitionalen [d. h. absichts-
und willensbezogenen] und
sozialen Bereitschaften und Fahigkeiten, um die Problemlésun-
gen in variablen Situationen erfolgreich und verantwortungsvoll
nutzen zu kénnen® (Weinert 2001, S. 27). Solch eine volumindse
Definition zeigt uns, dass Lernen auch im Zeitalter des Kompe-
tenzerwerbs etwas Komplexes bleiben sollte.

Mit Blick auf die jingst erschienene Resonanzliteratur und
die sich daran anschlieBenden interdiszipliniren Gesprache
(Beljan 2019, Breyer et al. 2017, Oberschmidt 2019, Peters &
Schulz 2017, Rosa 2016, Rosa 2018, Rosa/Endres 2016, Wils
2019) konnte man meinen, dass nun nicht nur ein neuer Mode-
begriff’ auf den Markt gekommen sei, sondern dass hier mit ei-
nem Paradigmenwechsel zu rechnen ist: ,,Wenn Beschleunigung
das Problem ist, dann ist Resonanz vielleicht die Losung® (Rosa
2016, S. 13), in diese einfache Formel gie3t Hartmut Rosa seine
815-seitige Schrift und beschwort damit eine Antwort auf jene
Fragen, die er zuvor in seinem ,,Entwurf einer kritischen Theorie
spatmoderner Zeitlichkeit* (Rosa 2013) selbst aufgeworfen hatte.
Damit stellen sich Resonanzerfahrungen gegen jene 6konomi-
sche Taktung, die wir im Vorgriff auf den spéter zu erwartenden
Arbeitsalltag nun auch in der Schule zu erfahren haben (hierzu
Oberschmidt 2015).

Sollen die Probleme, die sich aus den alten Losungen ergeben ha-
ben, durch einen neuen Wunderheiler gelost werden? Hier reicht
aber weder die Lektiire von Hartmut Rosas Resonanztheorie noch der
Gang ins Kino, ein Warten auf Godot oder auf Fack ju Gohte 4 — auch
wenn es manchmal scheint, dass ,,Resonanz® als Allheilmittel gilt,
das als ,,Lapis philosophorum® zur Behandlung aller Krankheiten
und Losung samtlicher gesellschaftlichen Probleme mit Ausnahme
des Klimawandels gesehen wird. Bereits der Chemiker und Gen-
forscher Friedrich Cramer komponierte an einer ,,Symphonie des
Lebendigen® (Cramer 1998) und verdichtete den Resonanzbegriff
zu seiner allumfassenden Weltformel, die Mikro- und Makrokos-
mos zusammenschlieBt: ,,Resonanz ist die Moglichkeit, den Zu-
sammenhang der Welt herzustellen und zu wahren. Das Ohr tritt
in Resonanz mit den Schallwellen, das Auge mit den Lichtwel-
len, die olfaktorischen Areale mit den Duftmolekiilen. Resonanz
ist die Grundlage der Planetenbewegung, Resonanz verbindet als
chemische Bindung die Molekiile der Materie, sie schliefSt uns in
Tages- und Jahreszeiten zusammen, Resonanz koordiniert die Zel-
len und den Stoffwechsel unseres Organismus, ja sie macht erst ei-
gentlich ein individuelles ganzes Lebewesen aus [...], Resonanz ist
die Grundlage des Zusammenlebens der Menschen, in alltiaglichen
Funktionen wie Erndahrung und Verkehr, oder in héheren Bediirf-
nissen wie Spiel, Nachdenken tiber Gott und Welt, Liebe: Resonanz
ist es, die die Welt im Innersten zusammenhalt*™ (ebd., S. 223). Solch
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eine kosmische Spharenmusik begibt sich
auf ein unsicheres Terrain und viele Alche-
misten vor ihm haben von dhnlich umfas-
senden Weltzusammenhédngen getraumt.
Seit 2000 Jahren wurde ein immer wieder
neuer Stein der Weisen gegen die vielfal-
tigen Mangelzustinde und Disharmoni-
en unserer Welt eingesetzt. Solch einem
Panazee wurde verjungende Wirkung zu-
geschrieben oder er diente als Objekt von
héchster Reinheitsstufe, als Symbol fir die
Umwandlung des niederen in ein hoheres
Selbst.

Daran hat sich bis heute nichts gedndert.
Auch die Aussicht auf eine Resonanz-
theorie bleibt zunachst ein Versprechen,
um dessen Einlosung wir uns bemithen
mussen, das wir diskutieren und hinter-
fragen sollten, damit es kein uneingeldstes
Versprechen bleibt oder unter piddagogi-
schen Alchemisten zu einer leeren Floskel
wird oder im Alltag zu einer solchen ver-
kommt. Was nun unter Resonanz zu ver-
stehen ist — und was Rosa darunter verste-
hen mochte, ist nicht leicht zu ergriinden
und auch Rosas Vordenker lassen uns in
nebelhaftem Dunkel schweben: ,,Das Wort
Resonanz erscheint demnach nach allen
Seiten hin als vorztglich geeignet, das We-
sen der Lebensvorgiange zu bezeichnen,
und wir kénnen daher [...] das Grundge-
setz des Lebens in die Worte fassen: Alles
Leben ist Resonanz® (Lyon 1900, S. 117£).
Solch eine umfassende Antwort schenkt
uns noch keine Lésung — und bevor hier
geklart werden kann, was Rosa nun unter
Resonanz verstehen mochte, soll zunachst
mal jene Diagnose gestellt werden, auf die
Resonanz nun die heilende und lauternde
Antwort sein mochte.

Worauf antwortet Rosas
Resonanztheorie?

Andreas Gruschka hat bereits den Topos
der ,birgerlichen Kilte* bemiht, und
ein dressurartiges Abrichten der Kinder
spiegelt fur ihn eine neue Lernmoral wi-
der, die ,,als Resultat der gesellschaftlichen
Reproduktionszwange™ (Gruschka 1995,
S. 17) anzusehen ist, sich aber tief in un-
ser System Schule eingegraben findet und
ohne die Schule gar nicht zu funktionieren
scheint: ,,Mit der Erfindung und Durch-

Der Mensch empfangt, indem er
gestaltet. Diese Wechselwirkung
braucht allerdings die Ausein-
andersetzung mit der Welt,
mit dem Fremden, dem
Nicht-Gewussten, dem Anderen
und den Inhalten der Kultur.

Andreas Dérpinghaus, www.for-
schung-und-lehre.de/forschung/mein-ge-

hirn-lernt-aber-nicht-ich-1957

setzung einer Schule, die alle Kinder er-
reicht, werden diese gezwungen, in eine
Institution einzutreten, die sie in Klassen

Joseph Wright of Derby: Der Alchemist beim Suchen nach dem S

v/

zusammenfal3t, um sie vereinzeln zu kon-
nen, die sie dem Konkurrenzsystem unter-
wirft und so letztlich gegeneinandertreibt™
(ebd., S. 309). Gruschka beschreibt damit
eine Situation, die ldngst jene kritischen
Stimmen wachgerufen hat, welche Schule
als Dienstleistungsorganisation im Bereich
der Bildung unter dem ,,Diktat der Oko-
nomie“ (Krautz 2014) verorten. Es geht
darum, den Menschen normativ zuzurich-
ten, Schillerinnen und Schiiler erledigen
thre ,,Lernjobs® (ebd., S. 7) und werden zu
dem gemacht, was sie aus freien Stiicken
wollen sollen.! Damit wird jene Tendenz
in die Schule hineingetragen, die Hannah
Arendt als Transformation des (zweckfrei-

en) menschlichen Handelns in ein auf das

tein der Weisen (1771)

© Wikipedia
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fertige Produkt ausgerichtetes menschliches
Herstellen beobachtet hat: ,,In ithrem letz-
ten Stadium verwandelt sich die Arbeits-
gesellschaft in eine Gesellschaft von Job-
holders, und dies verlangt von denen, die
ithr zugehéren, kaum mehr als ein bloBes
Funktionieren, als sei das Leben des Ein-
zelnen bereits vollig untergetaucht in den
Strom des Lebensprozesses, der die Gat-
tung beherrscht,
bestehe
die einzige akti-

und als

ve,  individuelle
Entscheidung nur
noch darin, sich

selbst  gleichsam

,,Warum werden die Menschen
nicht zur Schonheit erzogen?
(HieBe das nicht zuerst: zum

freien, leidenschaftlichen, unge-
ordneten Denken?); Drohung:

JLernbtiros’, am besten voll digitalisiert,
ist dann die Konsequenz® (Krautz 2019,
S. 16). Die ,,Begeisterung des Lehrers, der
quasi als Stimmgabel die Resonanzbereit-
schaft seiner Schiler weckt® (Rosa 2016,
S. 412f), ist in solchen Lernsettings nicht
vorgesehen. In den Worten Ralf Lank-
aus, kein Altphilologe, sondern Professor
fir Mediengestaltung und Medientheorie,
sel dieses Szenario
mit Blick auf die
Digitalisierung ~ be-

reits  durchgespielt:
»Der Digitalpakt ist
Teil einer Neude-

finiton von Schu-

loszulassen, seine ,Schulen, ihr sollt mich noch le und Unterricht
Individualitit auf- kennenlernen! auf dem Weg zu
zugeben bzw. die elner automatisier-
Empfindungen zu Peter Handke: Die Geschichte des Bleistifis. ten ,Lernfabrik 4.0°.
betauben, welche Wil o). Wil IISIE Sl 5 &8 Lehrkrafte  werden

noch die Mihe

und Not des Le-

bens registrieren, um dann vollig ,beruhigt’
desto besser und ,reibungsloser* funktionie-
ren zu konnen® (Arendt 1981, S. 341).
Dieser standig wachsende Effektivierungs-
drang, der sich an MaBstdben der (rati-
onalistischen) Okonomie ausrichtet und
sich an einer technologisch orientierten
Herstellungslogik orientiert, tragt die an-
geordneten  Lernzeitverdichtungen nur
vordergrindig im Prospekt. Die Laute-
rung durch Riickkehr zu G9 lésst solch ein
Raderwerk nicht stillstehen, auch wenn es
vielleicht den Anschein hitte, das Rad lie-
Be sich allein dadurch sogar zurtickdrehen.
Vielmehr bildet sich unter dem Deckman-
tel neurobiologischer Forschungen und der
empirischen Erzichungswissenschaft die
Okonomie des Lernens weiter aus, die sich
gegen das stellt, was wir friher Bildung
genannt haben: ,,Bildung steht fir das
nicht-effiziente Verhalten zur Welt, das im
Zogern mehr ist als die leistungsorientierte
Selbstoptimierung, die den Weg zum kri-
tisch Reflexiven nicht findet” (D6rpinghaus
2019).

Blickt man auf die Geschaftsfelder des
Lehrens und Lernens, sind die neuen
Lernkulturen verbunden mit dem ,,Ruck-
zug der Lehrperson® und einer ,,Auflo-
sung des Klassenunterrichts™ zugunsten
»sogenannten ,selbstgesteuerten Lernens’
[...]“. Die Einrichtung entsprechender

zu  Sozial-Coaches

und Lernbegleitern
degradiert. Statt Unterricht gibt es Com-
puterprogramme und Sprachsysteme fur
Schiilerinnen und Schiler. Solche Kon-
zepte kommen nicht aus der Padagogik,
sondern aus der Kybernetik und dem Be-
haviorismus. Sie sind nicht neu. Es ist das

,programmierte Lernen® der 1960er Jah-

J
1

re, nur mit aktueller Rechnertechnologie
und Big Data Mining als Kontroll- und
Steuerungsinstanz im Hintergrund. Es
sind keine Schulen, sondern webbasierte,
algorithmisch berechnete Lernkontroll-
szenarien® (Lankau 2017, S. 25). Lernen
kann demnach auf Resonanzbezichungen
nicht verzichten und solche kénnen selbst-
redend nur mediengestiitzt entstehen: Das
wichtigste Medium ist die menschliche
Sprache, die zusammen mit Mimik, Ges-
tik, Haptik (griech. Haptein: beriihren,
angreifen, berithrt werden) eingesetzt wird:
»Messen, steuern, regeln, berechnen: Ge-
nau das steht in den Konzepten fiir die di-
gitale Schule der Zukunft, sofern man die-
se Einrichtungen tiberhaupt noch Schulen
nennen kann. Ahneln sie doch cher Lern-
leistungszentren, in denen man, wie im
Fitness-Studio, an Stationen nach einem
vorgegebenen Trainingsplan Ubungen ab-
solviert™ (ebd., S. 101f.). Vertraut man der
Expertise der Bertelsmann-Stiftung und
threm Vorstandsmitglied Dr. Jorg Driger,
dann besteht jedoch gerade in solch in-
dividualisierten Lernprozessen  digitaler
Umgebungen ein besonderes Potenzial,
das in einer rosig-prognostizierten Zukunft
diese Resonanzerfahrungen erst ermog-
licht: ,,Digitale Hilfsmittel schaffen mehr

1101100100011
011160101110

Statt Unterricht gibt es Computerprogramme und Sprachsysteme
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Zeit fir das Wesentliche: dank Lernvideos
und Computerprogrammen kénnen Leh-
rer ihre Schiiler viel individueller fordern
anstatt nur Standardwissen zu vermitteln.
Solche
funktionieren ahnlich wie Buchempfeh-

personalisierten  Lernangebote
lungen von Amazon oder Serientipps bei
Netflix“ (Drager 2015). Liefert die digitale
Avantgarde vielleicht doch das geeignete
Instrumentarium, um durch medienge-
stutzte Selbstlernphasen fiir das ,,Werk-
stick Mensch® (Lankau 2017, S. 26) die
notwendigen Voraussetzungen zu schaffen,
damit im ,,Wachstumsfeld Education [...]
Bildung auch online in guter Qualitit aus-
geliefert werden kann® (https://www.ber-
telsmann.de)??

Im ,,Gleichklang” koénnen kei-
ne Resonanzraume entstehen

Um uns vor einer vorschnellen Reduktion
des Resonanzbegriffs auf das musikalische
Phanomen zu schiitzen und vorlauten Stim-
men entgegenzutreten, die meinen, jede
klingende Saite im Musikunterricht kénne
ein Resonanzfeld im Sinne Rosas entfa-
chen, sei zunachst ein historischer Ausblick
auf das Begriffsgefiige gewagt: Seit dem
18. Jahrhundert wird in hirnphysiologi-
schen Theorien die Figur des Mitschwin-
gens gestimmter Saiten als Metapher fir
Fragen der Affektiibertragung und das

In Sauglingen und Kleinkindern
komponiert sich ein Selbst, des-
sen Themen von ithren Bezugs-

personen tiber Resonanzvorgan-

ge in sie hineingelegt wurden.

Je weiter wir heranwachsen und

personlich reifen, desto mehr
wird das Selbst zu einem Akteur,
der mitspricht und beeinflusst,
was mit ihm geschieht.
Joachim Bauer: Wie wir werden wer wir sind. Die

Entstehung des menschlichen Selbst durch Resonanz.
Miinchen 2019: Karl Blessing Verlag.

Zusammenspiel von Kérper und Geist in
Beschlag genommen: ,,Wohin man schaut,
in der Literatur, in der Asthetik, in der Me-
dizin und in der Philosophie, in England,
Deutschland und Frankreich: Der Mensch,
seine Nerven- und Hirnfasern, seine See-
le und sein Herz (als metaphorischer Sitz
der Gefuihle/Affekte) werden zunehmend
als ein musikalisches Saiteninstrument be-
griffen® (Welsh 2006, S. 55). Und in seiner
Allgemeinen Theorie der Schinen Kiinste spricht
Johann Georg Sulzer dem Dichter das Ver-
mogen zu, seinen ,,Gemithszustand auf
eine Weise [zu auBern], die uns in dieselbe
Empfindung versetzt [und] durch den Ton
der Worte [...] alle Sayten der Seele in Be-
wegung® (Sulzer 1792, S. 621) zu bringen.

Schiiler
ist vom Thema gefesselt; fihlt
sich angenommen/aufgehoben
und ist zugleich offen

Lehrer
erreicht die Schiiler und vermittelt Begeisterung;
lasst sich aber auch ,bertihren®

Schule

als Resonanzraum

>

Stoff

erscheint beiden Seiten als Feld
von bedeutungsvollen Moglich-
keiten und Herausforderungen

Das Resonanzdreieck — wenn es im Klassenzimmer ,knistert’ und die Aufmerksamkeit miihelos

fokussiert ist. Die Resonanzachsen ,vibrieren’

MUSIKUNTERRICHT aktuell - 11/2020

Auch bei Hartmut Rosa wird Resonanz
zu einer rhetorischen Figur in einem kom-
plexen Metaphernfeld, wenn er versucht,
»aus dem physikalischen Phanomen der
Resonanz eine sozialwissenschaftliche Ka-
tegorie zu entwickeln® (Rosa 2016, S. 282),
um den ,,Resonanzbegriff als Metapher
fur Beziehungsqualititen® (ebd., S. 281)
zu verwenden. In seiner Argumentation
wird der Begriff Resonanz auf seine po-
sitiven Konnotationen reduziert, auf jene
gelingende Beziehung, die einer inneren
Beziehungslosigkeit, der , Resonanzkata-
strophe®, gegentibergestellt wird. Fir solch
eine gelingende Resonanzbeziehung wer-
den funf Gelingensbedingungen ausge-
macht:

® Beriihrung (1): Voraussetzung fir
eine gelingende Resonanzbeziehung ist,
dass Menschen von etwas erreicht werden:
,Resonanz entsteht nur, wenn durch

die Schwingung des eignen Korpers die
Eigenfrequenz des anderen angeregt wird®
(ebd., S. 282). Dies setzt ein Berthrtwer-
den, ,.ein intrinsisches Interesse an dem
begegnenden Weltausschnitt™ voraus, was
fir den Unterricht bedeutet, dass der Ler-
nende sich ,,‘adressiert® fiihlt* (Rosa 2018,
S. 39).

® Selbstwirksamkeit (2): In jeder
Resonanzbeziehung muss aus der Be-
rihrung eine Antwort hervorgehen. Nur
auf diese Weise kann sich das bertihrte
Subjekt als selbstwirksam wahrnehmen.

® Transformation (3): Resonanzbe-
ziechungen beruhen auf Veranderung aller
Beteiligten. Dies hat eine ,,wechselseitige
Anverwandlung® der Welt, nicht ihre ,,An-
eignung” (Rosa 2017, S. 315) zur Folge.

® Unverfugbarkeit (4): Resonanzbe-
zichungen sind ,,grundsatzlich ergebnisof-
fen®, sie lassen sich nicht in vorgeplanten
Lernszenarien kiinstlich herstellen oder
gar erzwingen: Es , ldsst sich niemals vor-
hersagen, was das Ergebnis der Transfor-
mation sein wird“ (ebd.).

® Kontextbedingungen (5): Reso-
nanz kann nur unter ,,resonanzaffinen
Kontextbedingungen* entstehen, dazu
gehort auch ein ,,entgegenkommender
Resonanzraum® (ebd., S. 316).

Negative Beispiele, wie Schule als Institu-
tion fungiert, ,,welche die resonante Welt-
beziehung des Kindes in die stumme Er-
wachsenenwelt transformiert”, die ,,dem
Leben am Ende nur noch zynisch gegen-
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Wenn wir uns mit diesem
grofBartigen Werk beschafti-
gen, so wissen wir, dal3 wir
uns um einen Gipfel der
Sonatenkunst bemiihen;
und daB3 es Reife und Zeit
braucht, so weit zu gelan-
gen, um dem Horer dieses
Gebirge uibersichtlich darzu-
stellen. [...]

An dieser Sonate wird viel
gestindigt.

Edwin Fischer: Ludwig van Beethovens

Klaviersonaten. Ein Begleiter fiir Studierende
und Liebhaber. Wiesbaden 1956, S. 94f.

tbersteht® (Rosa 2016, S. 406), findet
Rosa in popmusikalischen Adaptionen
wie When I was young (The Animals) oder
We don’t need no education (Pink Floyd).
Positive Beschreibungen einer gelin-
genden Resonanzbezichung findet er
in den jugendkulturellen Protestkultu-
ren selbstredend nicht. Aber wird hier
nicht ein Zerrbild von Schule entfaltet,
das wir ldngst iiberwunden haben und
sollten Resonanzbezichungen nicht ei-
gentlich zur Selbstverstandlichkeit eines
jeden Lern- bzw. Bildungsprozesses ge-
horen? Jeder, der in der Schule einmal
unterrichtet hat oder sich daran erin-
nert, dass er einmal unterrichtet wurde,
sollte wissen, dass Lehren und Lernen
immer auf Beziehungsarbeit beruhen.
Fir solch ein gelingendes Bildungsge-
schehen bietet Rosa ein Resonanzdrei-
eck an (ebd., S. 411, hier S. 14).

Musik ist nicht a priori mit
Resonanz verbunden

Zurucktonen, Mittonen, im Widerhall
antworten, auf gleicher Wellenldnge
schwingen, all dies sind Beschreibungen
von Resonanz, die aus dem alltaglichen
Verstandnis von Resonanz auf Szena-
rien des Musikunterrichts tbertragen
werden konnen: Der Lehrer nimmt
dann die ihm vertraute Rolle als Leiter
eines unterrichtlichen Ensembles ein,
der fiir einen homogenen Gleichklang

zu sorgen hat. Dem vielumjubelten
Seiteneinsteiger und Wunderheiler
Monsieur Mathieu werden solche
Kriafte zugeschreiben, er vermag
es, mit seiner Stimmgabel den Re-
sonanzdraht in Schwingung zu ver-
setzen. Dabelt stellt er sich gegen das
an seiner Schule vorherrschende
padagogische Grundprinzip ,,Akti-
on-Reaktion”, durch musikalische
Qualifikation und kraft seiner Leh-
rerpersonlichkeit schafft er es, eine
Bezichung zu den Schilern aufzu-
bauen. Hierzu bedient er sich jedoch
eines klassischen Beibringe-Unter-
richts — und wer seinem Singunter-
richt nicht folgt, wird zum Noten-
stander degradiert. Solch autoritare
MaBnahmen haben die meisten von
uns mit der Muttermilch unserer
eigenen Musiksozialisation —aufge-
sogen: ,,Wie doch die Ortsmalle
immer die der Kindheitsumgebung
bleiben® (Handke 1985, S. 15). Im
Geigenunterricht bekamen wir die
Bogenhaltung beigebracht, im Kla-
vierunterricht haben wir gelernt, wie
das Thema von Beethovens op. 2 zu
phrasieren ist und welche Pedalisie-
rung es hier einzusetzen gilt: ,,Oft
wird erwartet, der Lehrling verinner-
liche die Lektion des Meisters gleich-
sam durch Osmose. Der Meister
fithrt vor, wie man eine Sache erfolg-
reich macht, und der Lehrling muss
herausfinden, wo der Schliissel dafiir
liegt. Beim Lehren durch Vorfiih-
ren fallt die Last dem Lernenden zu
[...] So fallt es den Lehrern in Mu-
sikkonservatorien oft schwer, sich in
die Situation der Schiiler zuriickzu-
versetzen, so dass sie nicht den Feh-
ler zeigen kénnen, sondern nur, wie
man es richtig macht™ (Sennet 2009,
S. 243). Dabei kann es auch keine
zwei Meinungen geben, auch wenn
Beethoven selbst nie ein geeigneter
Fligel fur diese Klanggestaltungen
zur Verfiigung stand. SchlieBlich
hat Heinrich Engelhard Steinweg
erst 1853 seine Flugelmanufaktur
gegrundet und es sollte noch lange
dauern, bis die mehr als 100 Patente
angemeldet wurden, die dann dazu
fithrten, dass man nun heute genau
weil, wie Beethoven immer schon

Immer den
gleichen
Blickwinkel ?

Das machen wir
anders.

Und wie, das erfahren Sie unter:
www.debeka.de/andersalsandere
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zu spielen war: ,,Die Partitur eines groflen
Werkes enthalt zahlreiche ,Losungen* (Ba-
renboim 2015, S. 15).

Ulrich Mahlert beschreibt, dass sein vom
jugendlichen Leichtsinn getriebener Selbst-
versuch, sich ohne Zutun seines Unterwei-
sers einer Beethovensonate anzunehmen,
kein nachhaltiges Re-

gal, griff ein Biichlein von Edwin Fischer
iber Beethovens Klaviersonaten heraus
und las mir einige Sitze vor, in denen ver-
kiindet wurde, dass man sich diesem Werk
nur als reife Kiinstlerpersonlichkeit nahern
dirfe. Widerwillig arbeitete mein Lehrer
danach eine Weile mit mir an der Sonate,

hauptsichlich be-

sonanzfel offn . . S mir mei
;On z Zld éroKlet Ich habe nie Technik lernen strebt, ) 1; Zme
atte: S M a- .. . n
atte: ,,Als mein miissen, die Lehrer haben ak- unzureichenden
vierlehrer  mehrere Mittel ~ bewusst

Wochen lang konzer-
tierte und abwesend
war, nahm ich mir
mit Lust und ohne
Riicksprache mit
thm Beethovens Ap-
passionata vor. In der
ersten Stunde nach
der Unterrichtspau-
se splelte ich sie thm
auswendig vor — ver-
mutlich recht defizi-
tar, aber voller Stolz,
voller  Begeisterung,

mich hingebungsvoll

mit der selbstandig

erschlossenen Musik identifizierend, Reso-
nanz und Anerkennung erwartend. Mein
Lehrer war aber ganz und gar nicht erfreut.
Ernst und wortlos ging er zum Biicherre-

zeptiert, wie ich gespielt habe.
Alles, was ich heute unterrichte,
1st darauf aufgebaut, wie ich als
Jugendlicher gespielt habe. Am
Anfang hatte ich einen Kom-
plex; die anderen hatten eine
Ausbildung, ich iiberhaupt nicht.
Aber mit der Zeit habe ich ge-
sehen, dass das, was ich damals
gemacht habe, vielleicht doch
nicht so schlecht war.

Peter Feuchtwanger im Interview mit Peter
Hagmann (Neue Ziuricher Zeitung, 17. Nov.
2008)

zu machen. Die-
ser  Mangel an
Anerkennung
enttduschte mich
sehr  (Mabhlert
2009, S. 46f.). Ge-
rade im Instru-
mentalunterricht
generiert sich ein
»padagogisches
Selbstwertgefithl“
immer noch da-
durch, dass sich
Lehrer zum ,,Er-
schaffer [...] der
Leistungen ihrer
Schiiler aufschwingen, was dazu fithrt,
dass ein ,,Produkt formal gelenkter Erar-
beitung® fiir den Lernenden immer etwas
LIremdbestimmtes® (ebd., S. 48) bleibt,

Die Zweier-Resonanz-Beziehung mit dem Klavier als Lebenspartner (und ganz ohne einen Lehrerim

Resonanzraum)
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das damit nie zum Eigenen werden kann.
Und im Orchestergraben streitet sich dann
die Geigengruppe darum, welcher wah-
re Mozart zu den ihren passt. Schlieflich
mochte man sich spater nicht wie Odysseus
an den Mast binden lassen oder die Oh-
ren mit Wachs bekleistern, wenn sich ein
iibler Mozartton vom Nachbarpult nahert
und den ganzen Spielapparat in die Reso-
nanzkatastrophe fithrt. Hartmut Rosa wiir-
de hier einwenden, dass zwar Saiten zum
Schwingen gebracht werden, der ,,Reso-
nanzdraht bereits festgehalten® sei und die
Musik ,,nicht zum Sprechen gebracht wer-
den kann®: ,,Resonanz, so diirfen wir von
Rosa lernen, bedeutet nicht Echo, sondern
Widerstand® (Rosa 2016, S. 416f.).

Resonanzerfahrungen leben nicht
nur in einer Dreierbeziehung

Nicht allen Musiker*innen wurden auf
solch sprichwortliche Weise die Floten-
tone beigebracht und Resonanzachsen
kénnen auch jenseits der bereits beschrie-
benen Dreierbeziehungen vibrieren. So
beschreibt der Pianist und Klavierpadago-
ge Peter Feuchtwanger, wie er auf ganz an-
dere Weise, namlich tiber eine Zweier-Re-
sonanz-Beziehung (und ganz ohne einen
Lehrer im Resonanzraum) den Weg zum
Klavier als seinen Lebenspartner gefun-
den hat: ,,Als ich etwa zwolf war® ging ich
,statt in die Schule zu einer Nachbarin, die
ein Klavier hatte. Dort spielte ich all das,
was ich auf den Platten gehort hatte. Al-
les nach Gehor und, da das Grammophon
zu schnell lief und ich das absolute Ge-
hor habe, einen halben Ton zu hoch. [...]
Mein erster Lehrer lie3 mich etwas spielen.
Ich spielte La Leggierezza von Liszt: in fis-
Moll, nicht in f=Moll. Er schaute mich an
und legte mir dann einen Notenband hin,
ich hatte aber noch nie Noten gesehen. Ich
sah einfach: Beethoven-Sonaten, ein lang-
samer Satz, so habe ich es mit der Mond-
schein-Sonate versucht. Nach dem dritten
Versuch sagte er, warum das Schwindeln,
du kannst keine Noten lesen. Erstens spielst
du jedes Mal die falsche Sonate, zweitens
in der falschen Tonart, drittens schaust du
nie in die Noten. Da bekam ich einen roten
Kopf und gab zu, dass ich nicht Noten le-
sen konnte* (Hagmann 2008).
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Resonanzgeschehen im Musik-
unterricht?

Auf die handwerklichen Qualitaten der
Berliner Philharmoniker, die sich nicht
zuletzt auf den bisher nur gescholtenen
Beibringe-Unterricht griinden, méchten
sicher die wenigsten Konzerthérer*innen
verzichten. Geht es im Orchester vielleicht
gerade darum, Resonanzerfahrungen zu
vermeiden, damit diese dann zwischen
einem homogenen Klangkorper, dem
Werk und seinem Publikum tberhaupt
erst entstechen kénnen? Liegt eine Ursache
der Berufsunzufriedenheit vieler Orches-
termusiker*innen vielleicht gerade darin,
dass sie zwar in einem hochprofessionellen
Nachmach-Setting agieren diirfen, sich da-
beti in ithrer Fremdbestimmtheit nicht mehr
als ein selbstwirksames Individuum spiiren
dirfen? (Vielleicht tragen gerade deshalb
die Resonanzerfahrungen aus kammermu-
sikalischen Fremdgehpraxen zur Erhaltung
ihrer Berufsfahigkeit bet.)

Welche Konsequenzen sind nun fir den
Musikunterricht zu ziehen, wenn Schiule-
rinnen und Schiiler nicht als Dienstleister
fur andere musizieren, sondern ihr Musi-
zieren an sich selbst adressieren und es hier
darum geht, Musik zum einmalig-eigenen
Besitz zu machen? Gerade in inklusiven
Settings und im Umgang mit Schiilerin-
nen und Schulern in schwierigen Lebens-
situationen ist das Musizieren bzw. der
Umgang mit Musik auch — und vielleicht
gar vornehmlich — Bezichungsarbeit: Hier
entstechen grundierende Resonanzbezie-
hungen, Musik wird zum Medium, damit
eine Kommunikation und damit ein Ler-
nen erst ermoglicht werden kann.

»Die Lehre vom Fihren und Tolgen in
Chor und Orchester (Dirigierlehre)* von
Joseph  Miiller-Blattau ~ (Miiller-Blattau
1935), damals Mitglied der bertchtigten
Forschungsgemeinschaft deutsches Ahnen-
erbe, ist hier sicher keine geeignete und
fir den Musikunterricht wegweisende Di-
rigierlehre. Sie war Ausdruck eines poli-
tisch-gesellschaftlichen Gesamtkonzeptes,
die den Gleichschritt auch in anderen Le-
benssituationen relevant werden lie3, um
jede Moglichkeit einer Resonanzbeziehung
systematisch zu verhindern. Das Marschie-
ren im Gleichschritt kann (nicht nur im
physikalischen Sinne) auch heute noch in
dic Resonanzkatastrophe fithren, wenn

—

.

Gemeinsames Musizieren ist Beziehungsarbeit: Hier entstehen grundierende Resonanzbeziehun-
gen, Musik wird zum Medium fiir Kommunikation, damit ein Lernen ermdglicht werden kann

sich Stimmungen aufschaukeln, wenn Biir-
gerfinnen zu Wutblrger¥*innen werden
und die aufgestauten Eigenschwingungen
nicht (nun wieder physikalisch gesprochen)
durch Déampfungseffekte eines Schwin-
gungstilgers aus dem System abgefiihrt
werden. Was passiert, wenn es zur Ausgren-
zung divergierender Meinungen kommit,
erleben wir in den im Internet hiufig zu
begegnenden ,,Echokammern® (Spicker-
mann 2019, S. 227): Man weil} zwar, ,,was
sonst in der Welt gedacht wird* (ebd.), was
aber nur dazu fithrt, den eigenen Stand-
punkt noch zu bestarken. Sollten wir unse-
ren Musikunterricht nicht auch hinterfra-
gen, wie er solche Echokammern beférdert
oder gar als eine solche angelegt ist? Dabel
scheint es gleich, ob er sich im Reservat
des vermuteten Schulergeschmacks bewegt
oder auf der anderen Seite des Zauns das
breite Frequenzband musikalischer Praxen
auf ein zu bewahrendes Bildungsgut einer
feudalen Oberschicht reduziert. Die Zeiten
der normenspendenden Konzile sollten
vorbel sein.

Auf die Frage, was ein Dirigent eigentlich
sel, antwortete Sergiu Celibidache einmal:
,Jeder Dirigent ist ein verkappter Diktator,
der sich gliicklicherweise mit der Musik be-
gnugt™ (zit. nach Schurig u. Suerland 2017).
Doch darf man deshalb mit der einge-
wohnten Attitude eines anleitenden Chor-

oder Orchesterleiters seinen Musikraum
betreten? Was in anderen Sphéren als das
klassische Meister-Schiilerverhdltnis  ge-
feiert wird, reduziert den Musikunterricht
in der allgemeinbildenden Schule auf ein
Vormachen-Einzidhlen-Nachmachen-Set-
ting der Mitspiclsitze, das den Musizie-
renden zum Replikanten macht. Es geht
Hartmut Rosa nicht darum, einen finalen
Gleichklang zu erzeugen oder einen Reso-
nanzbegriff zu bemihen, der von einem
»~Dominanzverhaltnis“ ausgeht und Reso-
nanz als ,, Kontroll-, Steuerungs- und Ma-
nipulationschance begreift” (Rosa 2016, S.
316). Aber ist es wirklich verwerflich, wenn
beim Saitenklang keine Resonanz entsteht?
Kann es nicht auch begliickend sein, sich
in einer musizierenden Masse treiben zu
lassen, um im Gleichklang mit anderen
einfach nur mitzuschwingen?

Auf jeden Fall sollte daran erinnert werden,
dass es musikalische Praxen gibt, die ohne
solch eine diktatorische Amplitude aus-
kommen. Wichtig scheint es auf jeden Fall,
dass Musiklehrerinnen und Musiklehrer
selbst miteinander in Resonanz treten, um
im gegenseitigen Austausch tiber verschie-
dene musikalische Praxen ihr eigenes Tun
zu hinterfragen. Wer sich in popularmusi-
kalischen Praxen sozialisieren durfte, wird
Musik hier nicht als ein Urtextgeschehen
erlebt haben, das es ausschlieBlich zu re-
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produzieren oder nach geltenden Mustern
auszulegen gilt. Er wird Musik vielmehr als
Ergebnis eines Resonanzgeschehens be-
greifen, das nur im kommunikativen Aus-
tausch und unter Beteiligung aller immer
wieder neu und anders entstchen kann.
Wer selbst diese Erfahrungen gemacht hat,
wird andere Vorstellungen von seiner Leh-
rerrolle in das eigene unterrichtliche Tun
einbringen.

Dass
Gleichklang gelingen kann, sondern ge-

(musikalische) Bildung nicht im

radezu auf Stérmechanismen angewiesen
ist, sollte nun klargeworden sein. Dem
darf sich nun ein in die Zukunft weisen-
der Schlussakkord anschliefen: Bildung
kann nicht in Eintracht musikalischer Re-
gel-Befolger geschehen, Bildung beruht
immer auf einer Distanzleistung. Damit
ist jetzt keine begriffliche Distanz gemeint,
die eher in die Starre und Stummbheit
fithrt oder zumindest filhren kann. Aber es
braucht Stérungen, eben eine Distanz zu
eigenem Vermogen und Verhalten: ,,Den
Menschen zu behandeln, als bestiinde sein
Leben ausschlieflich in der Anpassung an
Vorgegebenes, ihm nicht die Fahigkeit der
Gestaltung zu gestatten und ihn zu unter-
stitzen, sein Leben .in die eigene Hand'
zu nehmen, beraubt ihn einer Wiirde, so
schwer dieser Begriff auch wiegt, die fiir
das Zusammenleben schwer verzichtbar
st (Dorpinghaus 2015, S. 50). Es sollte
unsere Aufgabe sein, Schiilerinnen und
Schiilern solche Gestaltungsraume zu 6ff-
nen und sie dazu zu befihigen, in eigener
Verantwortung ihr (musikalisches) Leben
selbst in die Hand zu nehmen! @G

Anmerkungen

1 Vgl. hierzu auch das Interview mit Jochen Krautz
in musikunterricht aktuell 9/2019, S. 32-39.

2 www.bertelsmann.de/strategie/wachstumsplatt-
formen [letzter Zugriff: 27.4.2020].
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